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ای وی ایڈیٹ ایا 1 رون ای وٹ 


کت 
اض ومقاصد 2-0 
اہ ۱گ ےک ما ظطام ١‏ اررو ہا ولارب ےمعل کلف ہو یں یٹ یق 
۲ گل جج دی اور دورسرےتقا کا نے دلو ںکی ×. گ رت نک ف۔مطبوعہ ارد ونام فک اشاعت 
وانے ۔ بروو تحت ات یکاموںگ اضلارع. 
۳ تحقیای کامکرئے رے اداروں اورماحوں ہے ۔- اررڑوھ کے عھی دادنی ال سے مضامی نیکس د 
تمہان ۔ شامت ۔ 


؛× یک جا حکتب خا ہکافیام. 
وس تل فکتب نافوں کے ١ردد‏ کے وط تک نیت ا مالہ ۱ت جارخا تے- 


ایب . وی میں 
٦‏ ا اب مخطوطات د رجا تکی 'شاععت : حسلا سنہ 
رر وٹ رو : چ۔ رے 
ھ.ىطح ! ہے سس کی ذ١5‏ 
کااآػصسےاء۔ ٹہجہ . ڈیڑھ رود“ ۱ 
66 30 


ڈیر گیب فزنررگ٥‏ 


و رس عرش سیا نکی ۔ 
ر/ 
ٴ ۳ ۰ ۱ 2 
ا لام رروےچج کی وٹ ۸یفرڈ روڈ:ہمبئی ۸ 


۶۔ دارا برای اور دی رد پاکستان میں : مصطفے اینڈ سنزڑ 
۱ . ۰ 
نم 07 ورینٹل بک سیلرز 

۱١ [‏ کكیمپل اسٹریی کراچی ١‏ 


: ٠ 





جلد ۱١۵‏ جنوری ۱۹٦۳۷۳‏ 1 شمارہ ١‏ 
مار تا مضّمہون مضمون نگار صفتدےە 
۱ شد رات پروفیسر بب اشرف ندوی ٢‏ 
٣۳‏ سثلا کا ایک مخطوطہ ڈاکڑ رضیالدین احمد ۹ 
٭٣‏ جاہمعه نظامه گے اردو 
مخطوطات کا اہک جائزہ مواوی نصیرالدین ہاشمی ٥‏ 
٥ٰ‏ نمصر سے ۰ 


۲٢۹۔١ مقاله نما (صضمه) عسد ا حلیم ساحل و دیگر مرتین‎ ٦ 


لئے سال کے پہلے ھہنے 7 د لی آے ڈس دن اہک تاریخی سیت 1 
سے ۔ 

حامل ہوژں ے ظا انا اور ار مه ہی ہمارے وانکت ۲ ن4 ٤ر‏ ت و افآخار حاھہز 

ہوا ک و۵ ہین الاقوامی اورینٹل 5انگی سض ک5 کامساب اجلاس | نے داراالساطات یں 


٭ ئئے) موضوعوں 3 نوع اور بحثوں - و نگ رنگی نے مشرق سے متعاق شائد 
ہی وی ایسا ہی کت مو جس بر کم با زیادہ روشنی نہ ڈا لی سو مقالوں کی آئ 
کے کو و حرھرت کے اسر کی ہی عنالتاگان کی کن عررت یں 
بھی بندرہ منٹ سے زیادھ وقت نہ مل سکاء اس کا لازھی نٹیجه یه ہوا که اک 
بات بررے ٢‏ تھے ٹا کے آؤن الہ پر حائلہ عال ی تامکن می بر گان صارت 
خال میس اس 1 بڑی وِجھ یه تھی کہ بعض شعاوں ک“ انی وسعت دیری کان تھی 
کہ قد یم و جدائد عہد گے علمی ء ثفافتی سباسی ء مذ ہی سماجی وغیرە موضوعاٹ اک 
سی گے کے عاعسی ١‏ آلے ھی زور اس سو رات کے خاطظ سے فری ارس 
نرکگی وغیرہ بھی اظہار خیال کا ذریعہ بنے ہوئے تھے . اسی طرح ایرانیات میں 
قمل اسلام 27 اسلام لے ہر موضوع پر اظہار خبال کرنے والے ڑی تعداد 
میں موجود تھےء پھر بہت سے عمقالے جو ایرانیات کے ماتحت ہونے پانتن ہا چن 
1 نارپخ سے متعلق رونا چاائے تھا اسلامات کے اسچچوے . اس آئے ا5 اوہ 
تقسیم شعہہ جات کی تر ایگ خ اص منطقی طور پر 1 جائے اور ضرورت ہو تو 
ایک شعبے کو متعدد تحتی شعبوں میں بانٹ دہا جائے تو اس کانگریس سے 


زبادہ فائدہ اٹھانا جاسکتا ےچ ” 


لوت 


اس سلسلے میں یە بات بھی یاد رکھنے کے قابل ہے کہ بہت بعد میں 


ہندوستان کی موجودہ زبانوں سے متعلق بھی ایک شعبه قائم کیا گیا تھا ء لیکن ! 


سن 
ٰ " ' ٹُ ۲ 

1 خبر بہت بعد میں می اسی لئے اٹرچھ اردو کے بہت سے آساتذهہ موجود توے 

لکن وہ اٰس میں کوئی عمملی تحر یری حصهہ نہ آے سک المتہ دپلی بواورسقی 23 


شُعمه اآردو کے صدر خدواجہ احمد فاروفی اور اسثاذ شہاب جعھفری اح ایک اہک 


مفاله پڑھ کر اردو یی عائند کی 5 شی ادا رون 


ڈاکٹر خواجه کو اردو سے جو لگن ہے اور اس کی تو سیع کے جس جذ ہے کے 
وہ مالک ہیں اس سے فائدہ اٹھاکر انھوں نے انی یونیورسٹی میں ایک سیمینار منعقد 
گیا اس من ایک -ط ت۔ و پرسی> عراتنی اور نان "گے مسق لقع نے اور 
دو سری طرف خود ڈراک سر بی + اک حمد حسن اور پروفیسر قدوائی نے علی التر تیب 
اسپرنگر؛ دی تاسی اور گلکرائسٹ پر اہنے خالات کا اظہار کیاء اسی سلسله میں 
خرد شعله اردو اور اس کے ارکان کی تصانف کی ایک چھوٹی لیکن رخ امن 
ھی ترتیب دی گئی تھی. اس سے پتھ چلتا تھا که شعبے کے آرکان کرام کس طرح 
اردو ادب و زبان کے مختلف بہلوؤں پر روشنی ڈال رہے ہیں. ان کا ادی رساله 
اردوے معلیٴ عنقریب ۰ سوز نمبر شائع کرنے والا ہے 

اسی سلسلے ى ایک کڑی یه بھی سے تھ سم نے عضن مساتفرثین کو جک 
3 سیر کی عرض سے بمبئی آئیں تو ادارہ میں تشریف نے کی بھی زحمت دی ہی 
چنانچہ بعض سے یہاں ناز حاصل ہوا اور انھوں نے وعدہ کیا ہے کہ اہتے اداروں 


اس 
َ مطو عات ا رسٹی ٹموٹ ک ہے رہیں ٹے . 


نقسیم کے بعد ہی سے اس بات کی زبانی اور لی سر گوشی شروع ہوگئی 
تھی که اردوء ہندی کا ایک خصوص اساوب ہے اور دکئی تصانیف و تخلیقسات 
انی د کھنی روپ ہے ہ اس کے ساتھ قطب مشتری, دبوان محمد قل قطب :شاہ وغیرہ 
کو دی کا لاس سی نین پا یاگیا بلکہ دکنی ادب ہر کتابیں اور پی. ایچ. دی۔۔ کے نے 
مقالے لکھے گئے ؛ یہاں تک تو کوئی پرج نہ تھاکہ آدمی عفید اور کار آمد چیز کو 
حاصل کرنا چاہتا ہے ء لیکن اس کے ساتھ جو اس بات کی شاطرانہ تبلیغ شروع 
کی گئی کھ اگر اردو کو ہندی لیی میں لکھا جائے تو اس طرح لا تعداد عربی و 
فارسی کے الفاظ غیر شعیوری طور پر ہندی میں داخل ہوجائینگے ہ لیکن اب یه 
تحریک عوام سے گزر کر اور خواص سے بڑھ کر حکومت کے آبوان تک پہنچ 
گئی ہے :اور وہاں سے بھی یہ تجویز پیش کی جا رہی ہے کهھ قومی اتحاد کے 
ساتھ ہی ساتھ لسانی اتحاد کے لئے اردو کو بھی دیوناکری کا جامه پہنا دیا جائے۔ 
ہم نہایت ١دب‏ سے لیکن صاف طریقے سے یہ عرض کرینگے کم اردو دراصل نام 
سی سندوستان کامل یی عام مشنرک زبان کو گر ہی رسم الخط میں لکھنے کا ہے . اور 


"لیپا ہب١‏ 


نواے آدب ء : بمس 0 جنوری ۳ غ 


اگ اس کاےه واجد آمتاز ادا گا تو یه اردو کی موت ہوگی اس لئے ارد 
والے کسی قیمت پر بھی اس تجوبز کو قبول نہیں کرسکتے ء بلکه وھ تو ہندی 
اور علاقائی زبانوں کو اپنی کات یدیز بڑھتے ہیں اور انشاء اللہ وه بہت جلد ملک 
س اس بای سے اگل جک ہت کر کے اس آتے ا5. رس مات کے سے 
ڈورااگزی؟ سی ضروری ہے نو اردو والے لہ صرف ڈو اہی بلک علاقائی اہی بھی 
کو سے ےھ لن لے زور کل ری رس ااظہ من برعرداگنی سے ان 
قومی انحاد میں کوئی فرق نہیں پڑتا بلکه اگر غور سے دیکھا جائے تو اردو کی 
موجودہ ای ہندوستان کے مغربی. جنوبیء ایشیا اور افریقه کے مختاف مالک سے 
رثشته اتحاد قانم کرنے میں بڑی عدوٴ معاون نو کی خدا کر ے ہمارھے سنجندە ؛ 
غیر متعصب اور غیر مذاہی حکومت کے ارباب حل و عقد؟ کم از کم اسی زاویه نظر سے 
سے ج کیہ ارز سے قال کر عل طاہ اے سی واتیق- ال کے ما سی ہے 
اریذى غرسترت سے فرخراشے: 5 تگے که ہندی اور علاقائی زبانوں کی اہم تصاہف 
کو اردو کا جامه ہناکر ان کی تحریکوں. تحقیقاتوں اور رجحانوں سے اردو داں 
طقّے ک استفادہ کا موقع جن 

اج ۰ اردو میں دوسرے مذاسب اور دوسرے ملکوں کی تاریخ و ادب 
سے متعلق اتنا مواد موجود ہے که ہندوستان کی کوئی دوسری زبان اس کا مقابله 
نہیں گرسکی: اس دولت کو رای بڑھاتے رہنا چاہئے 


نواے دب ء ہمبٹی زی جنوری رچ-‪ھەھ 


ٴ 


٭ پروفیسر این ء ایل ء کے ؛ طالب کاشمیری 
سر مايه تلام_ غالب 
()۱۶)( 
دار طرز 


حی- ے۔ساجسسسووویےے۔ 





رتا 
شی جو صضوریں پروی 6ت ایک یہ کہە شاعر ہورے شعر با اس کی 
ری عارت سے کر عی بدا کرت نے مو عفصضرے >> لک فری ا ک+وسی 
ئط ہے ارقاہ 7ر کے جو عطالے ہیں اتا ےہ یہ حرزوہ ضفرران ال حروض 
کے نردیک صنائع میں داخل ہیں . اولالذکر صنعت کا اصطلاحی نام < ادماج > 
ہے اور :کان الڈگز ٌَ داہام؛ سے موسوم کرتے ہیںء مرزا کے ایسے اشعار 
ان دونوں صورتوں کے حامل ہیں . مولاا حا لی نے اُس خصوصیتر کلام کو بہلودار 
طرز ادا کا نام دیا ہے جس کا مطلب یه ہے کم بادیالنظسر میں شعر کے جو 
معنی ہوتے ہیں اس کے علاوه اس میں دوسرے لطیف معنی بھی پنہاں ہوتے ہیں 
جو غور و فکر گے بعد نکل آتے ہیںء مگر اس سے يہ نتیجه نکالنسا صحیح نہوگا 
که مرزا ارادة کد و کاش کے بعد اس قسم کے اشعار موزوں کرتے تھے یا یھ 
کہ وہ صنائحٴ بدائع کے دلداده تھے اور بعض برانےاستادوں کی طرح عروسِ 
سخن کو سنوارنے کے لئے ان زیورات کے شوقین تھے ۔ ایسا ہوتا تو ان کے 
ڈو معنی اشعار پر تصنع و تکلف کا وہی رنگ چھایا ہوتا جس کا نمونہ ان کے 
وھ بچیدہ اشثمار ہیں جن میں انہوں نے فارسی کے بعض نامور شعراء کی تقلید 
بر غراق می کی الیم گَازیرت 'کاظہتار الا ہے ۵ کے اردان افغار کی 
روانی اور ہے ساختکی اس بات کی شاہد ہے که ان اشعار کے تیور ان کے دوسر ے 


حھ ھہھسہم ہے ہے سسجت ہے ہے ححوطوت لاک ور حعطر جا 


27 پروؤےر ند لال ل کول طالب کاشمیری آ ١ے‏ ے اف ساوت ون ا گور اکیڈمی آف !رٹی ٠‏ 
گلچر ان لینگویچرس: سری نگر . 
ےھ 


نواے دب ء ہممنی 1 ٦‏ جنوری ۹۳ .. 


صاف, سلس اور سہل متدع اشعار سے مختلف نہیں؛ بظاہر به اشمار غیر ارادی 
طور پر خود بخود ایسے سانچوں میں ڈھل کے پا ٤‏ به اور بات ہے که مرزا یی 
مق غیز تراکیبء جدت طراز انداز ہان اور الفاظ کے پیر پھیر سے معنی میں 
اتنی وسعت پٍدا ہوگئی ہے که ان سے دو دو مطالب اخذ گکئے جا سکتے ہیں. 
یه بھی حفیقذت ہے گه زبان پر ان کی قدزّت کامله کو بھی اس میں بڑا دخل ہے 
اور بقولِ پروفیسر سرور حقیقت ىهہ ہے کھ یہ سب غالب کے جام جہاں نما 
ہونے کی وجهہ سے ہے . خرال اکثر لطیف و بلند ہوتا ہے اور الفاظ صرف اس 
کا اہک پہلو ظاہر کرتے ہیں دوسرے پہلو کی طرف ذہن ہی منتقل ہوسکتا ہے ٠‏ 
انا حا ی اور ڈاکٹر عبدالرحمن بجنوری نے اس خصوصیت کلام کی بڑی تعریف 
42 *َ0ھ٠ر‏ ان کے عسلاوہه اکثر شارحین اور ادباء نے بھی اسے سراہا ہے ء اب 
اشثمار ملاحظه فرمائیے : 
یں ای رضرات سے ادائی نوک گھر ترا خلد میں گر یاد آیا 

مطلب یه که میں تیرا گھر یاد آنے پر اس کو خلد پر ترجیم دونگا اور 
رض ان بعنی داروغه بہشدت خلد کو تیرے گھر پر اس کا تجه یه" وک کہ اس 
مس اڑائی ہوگی. اس شعر: کے دوسرے معنی یہ ہونگے کے را کھر ا2ے ان ور 
ئن خلد سے نکطنا چاہونگاء اور رضوان هانح ہوگاء بس باہم لزائی ہوگیٰ. ظاہر 
ہے که یہاں شعر ت6 جو کت ایسی ہے کھ بە دونوں مط اب اا ای عاصل 
ہرتے ہہ .ےت ۱ 

تقاتی کوئی ویرانی سی ویرای ہے دشت کو دیکھ کے گھر یاد آیا 

بظاہر شعر کا مطلب یه ہے که دشت اس قدر وبرأان ہے کھ اسے دیکھہ 
کر ڈر لگا اور گھر باد آیا کە وہاں آرام ہے ؛ لیکن اس کے یہ بھی معفی ہوسکتے 
ہیں که ہم تو یہ سمجھتے تھے کھ ہمارے گھرکی سی ویرانی اور کہیں نہیں ہوگی 
مگر دشت بھی اتنا ویران ہے که اس کی ویرانی دیکھکر گھر یاد آیا. 

مولانا حا ی اور دوسرے شارحوں نے اس شعر کے یہی معی بتائے ہین 
لیکن مرزا جعفر علیى خان صاحب اثر لکھنوی راے × مجھے ان دونوں مطالب 
سے اختلاٍف ہے : میرے نزدیک شعر کا یه مطلب ہے کھ. مجھے وحشت میں ایسے 
مقام کی تلاش ہوئی جو گھر سے زیادہ ویران : لہذا دشت کا رخ: کیاء وہاں 
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پہنچ کر اندازہ ہوا گه یه ویرانی تو کچھ. بٰی نہیں ء اُس سے زیاده تو میرا گور 
وبران ہے . اگر شعر میں ٭ ویرانی سی ویرانی ٭ کے ریشتر لفظ <کوئی نہ ہوتا تو 
ہے شک شدت ویرانی کا مفہوم نکلتاء مگر لفظ ہ کوئی ء کے اضافے نے شدت 
۱ ویرآنی کت تنقبعض و تنکیر کردی اور وہی قربنه بدا گیا جس کی طرف میں نے 
اشارہ کا 
مر غ۶ عہارت کو مد 7 رگھتے ہوئے یہ ضروری نہیں که مرزا کے 
ذہن میں یه دونوں مطالب تھے اور جناب اثر کی صراحت کی روٹنی میں ءبجب 
نہیں که مرزا کے خیال میں بھی یہی معنی ہونگے . 
کون ہوتا ہے حریف مثے مرد آفگن عشق_ ہے مکرر لب ساقی پہ صلا میرے بعد 
٦اس‏ شعر کے ظاہری معنی یہ ہیں که جب سے میں مرگیا ہوں مرد افگن 
ق کا ساقی بعنی معشوق بار ہار ال و تا سے عق لر گرن کر ران عق کی 
طرف بلاتا ہے ء مطلب بە کم میرے بعد شراب عشق کا کوئی خریدار نہیں رہا 
اس لئے س 5 و بار بار صلا دینے کی ضرورت ہوتی ہے : مگر زیادہ عور کر نے 
کے سی جا کہ وت فرد ہا کرت ہے سض ہے کرات قاف دق 
پیدا ہوتے ہیں اور وه یه ہیں که ہلا مصرع بھی ساقی کے صلا کے الفاظ ہیں 
اور اس مصرع کو وه مکرر پڑھ رہا ہے ء ایک دفعه "بلانے کے لہجے . 
میں پڑھتا ہے ٢‏ هھ کون ہوتا ہے حریف مئے مرد افگن عشق ؟ یعنی کوئی ہے 
جو مثے مرد افگن عفق کاحریف ہو؟ پھر جب اس آواز پر کوئی نہیں آتا 
تو اسی مصرع کو مایوسی کے لہجے میں مکرر پڑھتا ہے ×٢‏ کون ہوتا ہے 
حریف ھئے مرد افگن عشق ہ یعنی کوئی نہیں ہوتاء اس میں اہجه اور طرز ادا 
کو بہت دخل ہے ,ء کسی کو بلانے کا لہجە اور ہے اور مایوسی سے چپکے 
چیکے کہنے کا اور انداز ہے . جب! سطرح مصرع مذ کور کی تکرار کرو کے 
سو ذہن نشیں ہوجائینگے .٭ ۱ ١ا‏ بادگار غالب ) 
لے من نچک ین و اس شعر کا دوسرۂ مطلب سی رجات سے سے 
پہلے مولانا حالی نے کی اور جو ۔بقول ان کے مرزا خود بیان کرتے تھے ساقی کی 
زبانی مصرع ‏ اول مایوسانہ لہجے میں سبن کر باسانی ذہن نشیں ہوجاتا ہے لیکن 
اس سلسلے میں مولانا طبساطبائی کی راے بھی قابل توجہ ہے . شعر کے پہلے 


عد مہو 


معنی ببان کرنے کے بعد وەه لکھتے ہیں . داس شعر کے معنی میں لو کو نے زیادہ 
تدقمق کت سے گر جحادهٔ مستقیم سے خارج ہے .6 
گیونکر اس بت سے رکھوں جان عزیز کیسسا نہیں جھے آیمان عزیز 
اس کے ظاہری معنی یه ہیں کہ معشوق سے جان عزیز رکھونگا تو وه ایمان 
لے لگا اس لئے جان کو عزیز نہیں رکھتا تا که ایمان بچ جائے جو جان سے زیادہ 
قیمقی چيز ہے . دوسرے لطیف معنی جو اس سے نکلتے ہیں بە ہیں که معشوق ہر 
جان قربان کرنا عین ایمان ہے . جان کو عزیز رکھوں تو اہمان جاتا رہےگاء ایسا 
کہ ٠‏ مھا سے 


۰.3٦ 


شعر 1ت ور کے الفاظ کے یش نظر یه دوسرے معنی اگر چه بعد معلوم 

ہی سرت یکن ایی کی طافتہ ہنی سی نفقل و ٹکتا ہے 

جھ کو دیار غیر میں مارا وطن سے دور رکھہ لی مرے خدا نے مری بیکسی کی شرم 
صاحب ھ بحرالفصاحت٥‏ لکھتے ہیں: داس کے دو معنی ہیں ایک یه کھ 

دیارر غ مس مرا گرئی انا تھا ہں۔ اگر ان تھی اور کس مرسی کی 


ہیں که 


زاس 


حالت میں موت آئی تو کچھ زیادھ ذلت نه ہوئی. دوسرے معنی یہ ہوتے 
وطن سے دور مارنے میں بیکسی کی شرم ره گئی کیونکه اگر وطن میں موت 
آتی تو بیکسی کی تکمیل نہ ہوتی .> یہاں غالبا اس طرح سے اس شعر کے معنی 
بیان کرنے میں زیادہ تدقیق سے کام لیا گیا ہے . 
آج اک انی پریشانی خاطر ان سے کہنے جاتے تو ہیں پر دیکھئے کیا کہتے ہیں 
اس شعر کے مصرعے ثانی میں فعل ٭ کہتے ہیں ٭ اس طرح واقع ہوا ہے 
ػه اس کا فاعل ٭ہم> بھی ہوسکتا ہے اور دوەە بھیء اس صورت حال نے دو 
معنی پیدا کردئے ہیں. ایک یہ کہ جب ہم معشوق سے اپنی پریشانق خاطر کہنے 
جائینگے تو دیکھئے اس کے ساھمنے ہم کچہہ کہ بھی سکتے ہیں یا نہیں یا یہ که 
وہاں جاکر اگر ہم کچہہ کہنا چاہینگے تو کیا مجوبیت و از خود رفتگی کے باءعث 
ہمبےارے منہہ سے کچھ اور ہی تو نہیں نکلیگا. دوسرے جعنی یه ہونگے 
کہ دیکھئے سن کر وہ کیا کہتے ہیں یعنی خفا تو نہیں ہوتے ء ظاہر ہے کہ پہلی صورت 
میں‌شعر زیادہ وسیما لمعنی تی 
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ترے سرو قامت سے اگ قد آدم قسامت کے فتنے کو کم دیکھتے ہیں 
اس کا غیر مہہم مطلب تو به ہے که تیرے سرو جیسے قد کے مقابلے میں قیامت 
کا فتنہ قد بھر کم ہے یا یه سرو قامت فتنهُ قیامت سے قد بر بپٹھا ہوا ہے . دوسرا 
مطلب جو تکلف سے خالىی نہیں ه ہوسکتا ہے که قیامت کا فتنہ تیرے قد میں سے 
بنایا گیا ہے اس لئے وه ایک قد آدم کم ہوگیا ہے۔ یعنی تیرا قد قیامت سے 
ژرافھ سے پر یا کا تا ہے 
ہیں آج کیوں ذلیل کهە کل تک نە تھی پسند گستاخثئی فرشته ہماری جشاب میں 
اس کے ایک معی تو یه ہیں کهھ روز اول جب آدم کو خاک سے پیدا کیا گیا 
تو فرشتوں نے عرض کیا تھا کم انسان بیدا مونگے تو فساد و خونریزری کرپنگے 
اور په نا پسند ہوا بلکه ان کو حکم ہوا تھا که وه آدم کو سجدہ کریں. کہتے 
من گل تگے تو. مساری اسی غیت ھی کلا ہیارے عقعلق فرٹتۓ ‏ :- کی 
گستاخی بھی ناپسند سمجھی گئی تھی. آج دنا میں ہم اسقدر ذلیل کیوں 
ہیں. دوسرے معنی جو غالاً مرزا کے پیش نظر ٭ گے لکنق شر سے 
ا ناد پر کے سس یه ہیں کػە معشوق کل تک ہم پر اتتا مہربان تھا اور 
اتی کر اتی خاظاز سی خر ھی کا گر نہ سے سای جحعائ سے 
گستاخی کرتا تو ١اس‏ کو گوارا نہ تھی لیکن آج نە معلوم ہمیں نظروں سے گراکر 
گری۔ ڈنل سمجھا گا سی 
سر اڑانے کے جو وعدے کو مکرر چاہا' ‏ ہنس کے بولے کھ تر ے سر کی قسم ہے ہمکو 
اتی تع کے معنی تو یه ہیں کھ تیرے سر کی قسم ہے ہم تیرا سر ضرور اڑا 
دینگے اور دوسرے یه که تیرا سر اڑانے کی ہم کو قسم ہے یعی تیرا 
سر ن٭ اڈ گے 
اس شعر میں. خوبی ترکیب اور نشست الفاظ کی مستحسن ترتیب نے یہ دو 
معنی پیدا کر دئے ہیں . ۱ ٠‏ 
ا جچھتے ہو تم اگر ڈیکھنسے ہو آئینہ جو تمسے شہرمیں ہوں‌ایک دو تو کیونکر ہو 
لس کے ایک معنی تو یہ ہیں کہ اپنا عکس دیکھ کر تم ا جھتے ہو اگر شہر میں 
ٹم سے دو ایک حسین ہوں تو کیونکر ۔پنے یعنی بڑی مشکل ہوجائے . اور دوسرے 


٠ 0 سر‎ 


ا 


راےادپ: ہممہئی ۴ جزوری ۵۰۳۰۳ 


×مسیوں۔ 


يہ کہ جب تم کو اپنے حسن کا عکس دیکھ کر اپنی مائند ہونا گوار نہیں تو شہر میں 
اگر فی الواقع تم سے ایک دو حسین اور ہوں تو شہر کا کیا حال ہو اور نم 
عاواص راد ۔ 
یہیاں بھی دوسرے معنی سد ہیں لیکن شعر کے الفاظ سے یه مطلب بھی 
حاصل ہوسکتا ہے . : 
کا خوب تم نے غیر کو بوسه نہیں دیا 
بس چپ رہو ہمارے بھی منەہ میں زبان ہے 
لان حا یل فرماتے ہیں. ھ ہمارے بھی منہ میں زبان ہے >> اس میں دو معی 
رکھے ہیں؛ ایک یه که ہمارے پاس ایسے ہبوت ہیں که اگر بولئے پر آئے تو 
تم کو قائل کردینگے . اور دوسرے شوخ معنی یه ہیں که ہم ضاق سے چکھ کر 
بتا دینگے کھ غیر نے بوسە لیا ہے یا نہیں٠“‏ 
مولانا نے اس شعر کے جو پہلے معنی ببان فرمائے ہیں واضح اور حققت پر ھیئی 
ہیں۔ دوسرے معنی جنھیں وہ صُوحخ معنی بتاتے ہیں اور بہت بعید ہیں اس میں 
دراصل ان کے اجتباد سخن فہمی کو زیادہ دخل ہے . اگر چه بعض شا سی 
کو وہ کے ےت رہہ 
مولانا طباطبائی نے اسے بہت اچھی طرح وانق کا ہے وہ لکھتے ہیں : × بوسەة رقیب 
کے الزام بر معشوق نے لڑنا تر گیا ہے اور يه خفگی اور عتاب سے اس سے 
زیادہ گفتگو کرنا پسند ہن کر ے1 
گوہر کو عقد گرڈ خوباں میں دیکھنا 
کیا اوچ پرسنارۂ گوہر فروش ہے 
یہاں در دیکھناء کے انداز ایعشسال تھے شھر میں دو معنی پیدا کئے ہیں حالانکھ 
مرزا گے ذہن میں غالبا صرف ایک بی ہونگے . 27:01 معنی آ س طرح سے حاصل 
ہوتے ہیں که ہ دیکھناء به معنی اەر بعنی <ددیکیوە لیسا جائے اور دوسرے 
یوں ػه اسے مصدر ‏ ہی سمجھا جائے. اس صوت میں گوپر فروش دیکھنا مراد 
۰ اور اس ہر رشک کیا ہے 
ہے ہوا میں شراب کی تائثیر 
باده نوشی ہے باد پیممائی 


٭ یہ شعر بہار کی تعریف میں ہے ۔ اس میں باد پیمائی کے لفظ نے دو 
معنی پیدا کر دئے ہیںء باد پیمائی عبث کام کرنے کو کہتے ہیں. پس 
ایک معنی تو اس کے یه ہیں که فصل بہار کی ہوا ایسی نشاط انگیز ہے 
کە گوبا اس میں شراب کی تاثیر بیدا ہوگئیء اور جب که یہ حال ہے تو 
بادہ نوشی عحض باد پیمائی یعنی فضول کام ہے . ١س‏ صورت میں بادہ نوشی 
مبتدا ہوگا اور باد پبمائیە خبر دوسرے معنی یہ ہیں کہ باد پیمائی کو 
ممتدا اور ھ بادۂ نوشی ٭> کو خبر قرار ديا جائے اور باد پیمائی کے تی 
ہوا کھانے کے لئے جائیںء اس صورت میں يہ مطلب نکلیگا که آج کل 
ہوا کھانا بھی شراب ینا ہے ۰٢۶‏ ( از یاد گار غالب ) . 


بہاں ایک دفعه باده نوشیء کو مبتدا اور باد پبمائیء کو خبر اور دوسری دفعه 
باد پبھائیء کو مبتدا اور بادھ نوشی کو خبر قرار دیکر اس شعر سے دو مطاب 
نکاتے ہیں لکن ین کہتاٴ غالنا بفید آز ۔حقیقت ہا ہوگا کہە اد عمرڑا: کگے۔ ذرن من 
صرف ایک ہی مطلب تھا اور وہ اول الذکر ہی ہوگا اس لئے که یه بیان کرنے 
میں که باد بہار میں شراب کی تائثیر پائے جانے کی وجهہ سے شراب پینا فضول 
ہے ثانی الذکر مطلب سے موسم بہار کی بہت تعریف مضمر ہے اور اس صورت 
میں مبتدا اور خبر اپنی اپنی مناسب جگہ پر ہیں . 


ڈندکی میں تو وہ حفل سے اُٹھا دیتے تھے 
دیکھوں اپ مر گئے پر کون اٹھاتا 7ے جھے 


چونکه اٹھانے کے لفظ میں ایہام ہے اس شعر سے بھی دو مطلب نکل سکتے ہیں ۔ 
یعی کون اٹھاتا ہے مجھے اس کا ایک مطلب یہ کہ زندگی میں تو مجھے عحفل سے 
او کے تھے آ سے کے بل نگیرں کے ران سے کرت“ اقانا سے آفر 
دوسرا یہ کہ محفل سے تو اٹھا دیتے تھے دیکھوں اب میر! جنازہ کون اٹھاتا ہے 

اس شعر میں بھی قرین قیاس یھی ہے کہ مرزا کے پیش نظر پہلے ہی معنی ہونگے 
ہیام نے عنینا چوسرے مم کے ہے مضت اف ؛ ۱ ۱ 
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(٥ 7‏ 
صاقات 
اکات سے مراد مے تی چر 75 واقمہ کی ہو پہو تصویر ۔ طرح کھ۔نچنا 


کە وه یم ہوگر سامنے آجائے خواه وه تصویر کسی جذبے ر اظہار کی ہو 
ا غىی دافت ا ےت کی جا 'کگئی مز کی ظفر یں سئے کا ظا 
کرنا چامتا ہو یا اس کو جس منظر کی تصویر نس منظور ہو. وه بہمهة وجوہ 
فطرت کے مطابق ہونی چاہئے ٤‏ نا که پڑھنے والے کی آنکھوں میں اصللى چیز کا 
نقشه بھر جائےء اسے عتاثر کرے اور اس کے جذبے کو اس حد تک اہارے 
که شاعر کے جذبے سے ہم اغوشن نظ آئے۔۔. :اس نتضد ین ساب ہرتے کے 
لئے چند لوازمات کا ماحوظ رکھنا ضروری ہے جن کی طرف مولانا ُہلیل نے 
قاوھ کے ۲ ال بد 'که اض َال کاثات کے ناد و عطالد سے رہ اب 
جوا سار جالاھ نر ات گا لی سے سا رھ ےل من 
گوئی فرق جحسوس نه ہو دوسرے یه ک مضامین کی نوعیت کو نظر انداز نهە 
کرےء نیسرے یه که شاعر اپنے مدعا و مطلب کی نے لئے خیالات 
کی تمام خصوصیات ببيان کرے اور عناسب الفاظ. محاورہ. زان لیجہہ اور 
طرز ادا کا خیال رکھے ء محاکات میں کمال حاصل کرنے کے لئے یه بھی ضروری 
ہے که جب شاعر کو بعض باتیں إن کہی چھوڑنی پڑتی ہیں با کچھ الافاظ یا 
فقرے اس آئے حذف کرنے پڑتے ہیں کہ شعر میں وزن کی جہوری سے آھ 
سماسکس با وھ دانسته قاری کو تچجسسںِ مفہوم کی دعوت دے کر معحظوظ کرنے 
کی کوشش کرے تو اعت سخن ایسا سو که متروگ الف اظ باجملوں سے 
شعر کا مطلب سمجھنے میں کوئی دقت پیش نہ آئے یا پیچیدگی کا باعف نە 
بنیں بلگه اس قسم کی ترکیب شعر سے اس کے حسن میں اضافه ہو اور دامنِ 

ای وسمت اختیار کرے که پڑھنے والے کا ذہن خود بخود اس کی طرف 

منتقل ہوکر استعمجاب انگیز انساظ حاصل کرےء مرزا کے سختصر سے بجموعة 


) ب٣‎ ( ۱١ غمر مسجم جلد چہارم لاہور ایڈیشن ۱۹۲۹م صفحہ‎ ٦١ 





نواے ادبے بمشی ۳ . جنوری نے 


کلام میں ایسے اکاتی اشعار کی کمی نہیںء لیجئے چند نمونے ملاحفاہ فرمائے : 
. کوئی ویرانی سی ویرانی ہے دشتکو دیکھ کے گھر یاد آیا 
اس شعر میں بحالت وحشت گھر دشت سے زیادھ ویراں نظر آنے کا مافار نہایت 
خوبی سے بیان کیا گیا ہے : 
1 رو میں ہے رخش عمر کہاں دیکھئے تھمے 
نے ہاتھ اگ بر ہے۔ نه پا ہے رکاب میں 

مطلب بھ که عمر کا گهھوڑا سرپٹ دوڑا جا رپا ہے اور سوار کے قاہو میں نہیں 
سوار کی ہے اختباری کا یه عامم نے ک4 تو اگ ان کے بائو ین ہے آوز 
نہ :اس کا پاؤں رکاب میں. کچھ معلوم نہیں کھ کننی دور جاکر یہ گھوڑا اس کو 
سے سے 5ا ھا سے ور کی تن رفازی گے خورات اقات کل ہے آغفغاتی 
کی کیا خوب تصویر کھینچ دی ہے . 

چلتا ہوں تهوڑی دور پر اگ راہرو کے ساتھ. 

پہچانتسسا نہیں ہوں ابھی راپیور کو میں 
سے یں کا لات طن سو 2 کر ا وکا نے لہ تخل کی راو سے 
واقفے ہوں اور نه راپیر کو پہچانتا ہوں. منزل تک لد رسائی حاصل کرنے کی 
غرض سے جس کو تیز رفتار دیکھا اسی کے ساتھہ ہولیاء پھر تھوڑی دور جاکر 
اور کسی کو تیزتر جانے ہوئے دیکھا تو اس کے ساتھہ دوڑنے لگا طالب حق 
کو بھی راہ تلاش میں ایسی ہی حالت سے دوچار ہونا پڑتا ہے ؛ ایک ”مضطرب 
گم کردہ راہ کی اس سے بہتر تصویر کھیاچنی آسان نہیں: 

وہ آئیں گھر میں ہمارے خدا کی قدرت ہے 

کبھی ہم ان کو کبھی اپنے گھر کو دیکھتے ہیں 
انہیں اپنے گھر میں معشوق کے آنے کا یقین نہیں آتاء کبھی ان کو دیکھتے ہیں 
کہ کیا وہ سچ می آگئے ہیں. کہیں نظر کا دھوکا تو نہیںء ایٰی خوش نصیبی 
کہاں که وه آئے ہونگےء اور جب ان کے آنے کا بقین ہوتا ہے تو ”شبہ ید| 
ہوتا ہے کہ یہ ان کا گھر نہوگا۔ اس شعر میں تعجب و حیرت کی جو تصویر 


کپ نے ُٰ 


واے دب ؛ بمیئی .۲۰ جنوری ۷۳  .‏ 


ہچ 
0 


باں وه نہیں خدا پرضیت جاؤ وه ہے وفا سہی 
جس کو ہو دینا و دلعزیز اسکیگلی میں جائے کیوں ' 

سا ۲ برلایا: گیا رناتے ہیں ای آ سن آئی سا کے ور کھعضی 
ہے که عاشق عشق میں سرشار ہے ؛ لوگ اس کے پاس جاکر اس کو سمجھاتے 
7 کو سرت ے لا ہے آئی سے کل گلا نے قالدف ہے غعائلق جھلاکرز ک ہنا 
ہے :اچھا' ہے تو ہے سن کو اق جات غویز سے وہ اس سے دل :سی کون لگاتا 
ہے یعنی میں نے اپنی جان پر کھیل کر اس سے دل لگایا ہے ء میرا عشق اس کی 
وفا پر سے تی اس کر میں ١‏ اففاظ کی عزاز گا غافی کو سی اتے ہیں 
اور دعشق معشوق کی وفا کا بابند نہیں > ۔ہالکل متروک ہیں لیکن اور واقع_ ات : 
اس طرح اور اس انداز سے ادا کئے پین کہ منزوگ جملے خود بخود سمجھ 
میں آجاتے ہیں اور تصویر کا یه چھٹا ہوا حصهہ خود نظر کے سامنے آجاتا ہہ 

ففس میں مجھ سے روداد چمن کہتے نە ڈر ہمدم 

کی ہے جس پہ کل بجلی رھ میا اغبان شرتا عو ۳ 
بھ شھر محاکات کی بہترین مثال ہے. اس کا ایک ایک لفظ ایک ایک مضمون 
کا حامل ہےء شعر نہ صرف تثیرالمعی ہۓ بلکه دوسرے مصرعے کے مطءون نے 
تمام واقعه کو حد درجه موثر کردیا ہے اور طائر اسیر کی زبانی خود فربی 
کی ایک ایسی درد ناک تصویر پیش ٣‏ ہے گر ای کا ھر اہ تا 
دے کے خط هنہہ دیکھتا سے نامه پر کچهہ تو پیغسام ذزبانی اور ہے 
مطلب به که قاصد نے ان کا خط دیدباء پھر با کے اکا اس سے معلوم 
ہوتا ہے که وہ کچھ زبانی پغام بھی لایا ہے لیکن سنائے سے ہچکچاتا ہے اس 
لئے کهھ اس نے کچھ گالیاں سنائی ہونگی یا مجھے برا بھلا کہلا بھیجا ہوگا یا 
ھ عا کر ے کے نما کی ضوھرگالاں نے سی ہے ہے 
پہلوؤں کے نکلئے کا امکان ہےء اس کی محاکات صرف ان الف _اظ میں پیش کی 
کی ہے کہ ہنامه بر منہہ تکتا سے .> 
٦٢‏ اس شعر کی شرح ,, ععقيه شاعری .. گے عنوان کے تحے پہلے دی جا چکی ہے ( طالب) 


؟ قعرالمجم جلد چپارم : لاہور ایڈیشن ۱۹۲۹ع ص ٢٢‏ ( طالب) . 
٣۳‏ اس شھر کا مطاب , سوز و گداز اور درد وو غمء سے علق اشعار میں بان کیا گیا ہے ( طالب) 





صححہ جھووس ‏ .حر یلہد سے اوہ ومھاچت ہے پھر کے بلح ریمع ہر سے راس ا ہہت ہا ہلت پھر ہاب سا سصسقے 


نواے دب ؛ اہمشی ھی جنوری رواوہ 


ہوئے ہیں پاؤں ہی پہلے نبرد عشق میں زخمی :۰ 
نه بھاگا جائے ہے مجھہ سے نہ ٹھہرا جائے ہے مجھہ سے 
بمنی جنگ عشق اس قدر سخت ہے کە اس کے مقابلے میں ٹھہرنا آسان نہیں اور 
چونکهہ پاؤں پہلے ےج تس ہرئے ہیں بھاگنا بھی دشوار ہے ء غرض نە جائے ماندن 
نه پائے رفتن والا معامله ہے ء نہ عشق ترگ ہوسکتا ہے اور نہ اس پر صہر و تحمل 
کا جاسکتا سے اہتدائے عشق میں عاشق کو سے مشکلات سے واىطه پڑتا ہے 
اٰس کی تصویر کس خوبی سے کھہنچی ہے : ْ 
کے گو ہاتھ کو جنیش نہیں آنکھوں میں ا و دم ہے 
رہنے دو ابھی سافر و ینا مرے "کے 
بعنی ضعف کے باعثف ہاتھ ہلانا دشوار ہے اور شراب کا ہاله منہہ تک نہیں 
لا سکتاء ار ٭ی آنکھوں میں ابھی دم باقی ہے ؛ شیشه و ساغر ابھی میرے ساھنے 
رڑے و کا ان کر ویکھا کر سی ول کی یکن دوں ؛ حسرتِ دل کی تصویر 
مرزا نے جیسی اس شعر میں کھینچی ہے قابلِ تعریف ہے . 
گدا سمجھ کے وه چپ تھا مری جو شامت آئی 
اٹھا اور اٹھر کے قدم میں نے پاسہاں کے لئے 
اس شعر میں مرزا نے جو تصویر کھینچی ہے عاشق معشوق کے دروازے پر 
پہنچا اور وہاں چپ چاپ کهڑا رباء پاسباں سمجهھا که وہ سائل ہے اور اسے 
کچھ 4۰ گہتان جب عاشق ک5 شوقِ دہدار جد سے زیاده بڑھ گا اور صہر کی 
طاقت نه رہی تو پاسباں گۓ قدھوں پر گر پڑا. جس سے اس نے عاشق کو پہچان 
لیا اور وہاں سے نکال دیا. 
شعر میں بە الفاظ که <عاشق معشوق گے گھر گا اور وہاں دروازے پر 
خاموش گھڑا رپا اور پاسباں نے اسے پہچان کر'وہاں سے نکال دیاء متروک ہیں 
لیکن پہلے مصرعے میں ہشامت آئی > اور دوسرے مضرعے میں د قدم ہے ١‏ کے 
الفاظ کی بندش نے مضمون کو کنایہ میں اس طرح ادا کیا ہے که اس تصویر 
کا کوئی پہلو آنکھوں سے اوجھل نہیں رہتا. 
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نواے آدب : ہممنی و ٦‏ جنوری ۳۷ غ 
)١٦(‏ 
غیرت و خودداری 


مرزا کے سوانحی حالات سے تہ چلتا ہے گهە جس قدر پاشن ان کے خاندان 
کے نے گزرو نے طرے را سی 7 کے عال میں انا کر سے قد رت 
ملق تھیء اس وجه سے وه اکثر دل برداشته رہتے تھے . شادی کے بعد اخراجات 
میں اضافه ہوا اور خانه داری کی نورغن بہت ڑھ گئيں. نتیجه بة ہوا کە وہ 
لاو لس سرت ار ضر ے کە انی گزران کی کوئی سمیل نکالیں . لاچار 
بنشن کی بابت استغاله پیش کرنے کے لئے کلکتهہ کا طویل سفر اختیار کیا وہاں 
بعض مہربانوں کے وعدۂ آمداد کی اآمید پر وه پورے دو سال رہے لکن آخرکار 
ناکام واپس آئےء جب یہاں سے مرزا کو مایوسی ہوئی تو ولایت میں اپیل کسا 
مگر وہاں بھی کچھ نہ ہوا. اس بات سے انکار نہیں کیا جاسکتا که اس دوران 
میں انھوں نے بعض اوقات ہمقتضائے وقت ملکة وکٹوریہ ء شاہنشاہ انگاستان ء بادشاہ 
بہادر شاہ ظفر اور دیگر رؤسا و عمائد کی شان میں قصیدے لکھے ہیں اور کبھی 
کسی انگریز محسن کی خوشنودی حاصل کرنے کے لئے اس کے اوصاف کو سراہا 
ہے محض اس بنا پر بعض لوگوں کا يہ کہنا که مرزا ہے غیرت اور کامه لیس 
تھے درست نہیں قرار دیا جا سکتا خاص کر اس لئے که ان کی افتاد طبع 


در حقیقت اس کے غعنافی تھیء ان کی طرز زندگی پر نظر ڈالنے سیے یه بات 


واضح ہوتی ہے گه وه حد درجه ضور اور خود دار تھے . 
مولانا حالل کے بان کے مطابق اس امر کے باوجود کھ مرزا کی آمدنی 
اور مقدور بہت کم تھا وه خودداری اور حفظ وضح کو کھی ہاتھم سے نە دیتے 
تھے؛ شہر کے امرا و عمائد سے برابر کی ملاقات تھی کبھی ہاآزار میں بغیر 
بالگن یا بزادان کے ہن گے تھے : عتالدہ کہ میں سے سر کر گے ات کگے۔ کان 
پر نہیں آتے تھے وہ بھی کبھی ان کے مکان پر نہیں جاتے تھے اور جو شخص ١ن‏ کے 
مکان پر آنا تھا وہ بھی اس کے مکان پر ضرور جاتے تھے . 
مرزا کے جذہة غیرت و خودداری کی شدت احساس ان کے کئی شمار 
سے تأوث,. ک دم سے ء اس, کہ مختلف صورتی فلااحظہ ف مائ۔ ؛ ٰ 


نواے دب :؛ بمبٌی ۱ غخ جنوری ۹۳" 


اگر معشوق وعدۂ وصل نہیں کرتا تو وه اس پر اس لئے خوش ہیں که 
ان کے گان کر طلٰ کی فرف یه آررڑگا اس اتا ان بنا ۱ 
فرماتے ہیں : 
ہوں ترے وعدھ نھ کرنے میں بھی راضی که کبھی 
کن مذات کش گلسانگ نسلی ُ4 ہوا 
عبادت کے ععاملے میں بھی وه ایسے غیور اور خوددار ہیں کہ اگر کعہے 
کا دروازہ کھلا نہیں پاتے تو واپس چلے آنے ہیںء دروازے کا کھٹکھٹانا وہ شان 
خردداری سے تسرد سمجھتے ہیں : 
بد کی میں بھی وه آزادہ و خودبیں ہیں که ہم 
الٹے پهر آئے در کبه اگر وا نە ہوا 
آگے رو ار کر وس ہنی نے و ا کو ”را لن غاتے اس نے 
کھ درد کو دوا کا احسان مند نہیں ہونا بڑتا. 
درد ھن کش دوا نه ہوا میں نہ اچھا ہوا برا نه ہوا 
زخم کی شدت درد بڑھانئے کے لئے اس پر نمک پاشی کی ضرورت ہوتی 
ہے لیکن وه اس کے لئے کسی کی منت اٹھانا نہیں چاہتے : ان کا خندهۂ زخم 
خود قاتل کی نمکین ہنسی کی طرح سراسر نمک بنا ہوا ہے . 
غیر کی منت نہ کہینچوں گا پئے توقی درد 
زخم مثل خندۂ قاتل ہے سر تاہا نیک 
ار۶ەدمسن میں موت آئی تو خدا نے ان کی بیکسی کی عزت رکھ ی کیونکه 
اگر وہاں ہے گور و کفن پڑے رہے تو اس وجهہ سے که وہاں انہیں کوئی جانتا ٴ 
نە تھا انہیں ذلت نہیں اٹھانا بڑی ء مولانا طباطبائی افرماتے ہیں که مرزا کا مطاب یه 
ہے کہ داگر وطن میں مرتا تو بیکسی پر کیونکر افتخار کرتاء. 
ٰ جھ کو دیاز غیر میں مارا وطن سے دور 
رکها لی مرے خدا نے مری یکسی کی شرم 
ان کو ہمیشہ کی نا امیدی کا رنج گوارا ہے لیکن یہ منظور نہیں کہ ان کا 
الہ کاچ کا اسان لاٹھا کی ڈلیل پڑجائے . 


نواے ادبء بنمبئی 75 ۸ جنوزی ۱۹٦۹۴۷‏ 


رنج ا ید جاوید گوارا رہیو خوش ہوں گر ناله زبونی کش تاثیر نہیں 
بٔے''گسی نے انہیں کسی کا احسان مند ہونے اور اسان اٹھاکر شرمندہ ہونے 
سے بچایاء انہیں شر مندگی ہے تو فقط اپنے آپ سے ء یھ انتہائیے غیرت ہے . 
ڈالا تة. تپبگسی تے گتی۔ سے معبسافلہ 
اپنے سے کھینچتا ۰ خجالت ہی کیوں نە ہو 
وه اس شرمساری کو جو کسی کا احسان لنے کے باعث حاصل ہوتی ہے 
ہے قرار دیتے ہیں اور اس لئے ہدایبت کرتے ہیں که زمانه سے کچھ نہ 
حاصل کرنا چاہئے خواه وھ عبرت ہی کیوں نه ہو. 
ہنسسگاھة _ زبونق 
حاصل نہ کیجے دہر سے عبرت ہی کیوں نہ ہو 


۰ ط(۔‎ : ٦ 
معشوق روتھے ریہنے کی عادت نہیں چھوڑنا نو وه بھی‎ 


انی خودداری کی 
وضح چھرڑنے۔ گے۔ آئے تار نہ وہ حقیر بن کر معشوق سے یه پوچھنا گوارا 
ہے کر نے که وه آزردهہ کوں ہے . 
وہ اپنی خو نہ چھوڑیں‌گے ہم اپنی وضع کیوں بدلیں 
سبک سر بن کے کیا پوچھیں‌کە ہم سے سرگر اں کیوں ہو 
آنکھ اٹھاکر دیکھا جائے تو جمال سحبوب کے سینکڑوں جلوے سامنے نظر 
آئینگے لیکن ان کی نازک دماغی اس نظارے کا احسان نہیں اٹھا سکی . 
آنکھیں بند رکھنے ہی میں مزا ملتا ہے . 
صد جلوه روبرو ہے جو مژگاں اٹھائے 
اق خرآں کے یں کا اصضاہ ‏ الیاتے 
ان کے نردیک دیوار میں اگر حم آگیا ہے تو اس کی وجه یہ ہے کہ 
یه مردور کے بار احہاں سے جھک گئی ہےء کہتے ہیں کھ اس سے عبرت 
حاصل کرنی سا اور کسی کا احسان نہ اٹھانا چاہئے ء یه بار ناقابل_ برداشت ہے . 
دیوار بارر منص مزدور سے ہے خم 


اے خسانماں خراب نهہ احساں اٹھائیے_ 


نواے ادب: بمسشی ۹ جنوری ۱۹۹٦۹۲‏ 


مبتلا کا ایک مخطوطہه (ساسل) 


ڈاکٹر گان جدذ نے | ہنے مقالے میس اردو 1 ری داستانوں میں مندر جھہ 


۱ باغ عشق (غیر مطبوعه) بنی نراین جہاں (جامی کا ترجمه) ۱۸۲۲ء میں 


دکی مثنوی (قلمی) از عاجز ١٣٢۱ھہ‏ (ہاتقی سے ترجمہ) 

ھ٢٢٢ے قلمی مشثنوی از تجلی‎ ٣ 

۲ مثنوی عزیزالدین نامی ۱۳۱۳ھ 

ھ۱۲٢٢ دکنی نظم از شریف دردوی‎ ٥ 

٦ے‏ للی' مجنوں نٹ از حیدر بخش حیدری ۱۸۰۰ع (ترجمہ خسرو) 
٤‏ مثنوی ھیر تقی ہوس (جامی سے ترجمه) 

۸< لیلىیٴ مجنوں نظم (نظیر) 

٣‏ مثنوی لیلی' مجنوں از اعظمالدوله سرور 


٠‏ مثنوی آز عظیم ویلری 
۱١‏ مثنوی از ولا 
٢‏ نث از منشی ابوالفضل ند تسدق سن خان فس لکھری " 

قصه لبیل بجنوں از حیدر بخش حیدری امیر خسرو کی فارسی مثنوی لیل' جیاوں 
3 اردو ترجمه ہےء ۰ءء (۶٢۱۲ھ)‏ میں تمام ہوا یە بھی مفقود ہے 3 بهہ اور ٭ 
ان کے علاوہ اور بھی بہت سے قصے : دا ستانیں جو فارسی سے اردو میں آئے 
در اصل ترجمہ ہیں بلکہ خلاصہ ہیں ء قصہ ق گے مگر مضمون جدا جدا. 





٭ ڈاکڑ رض لپن إ حمدہ ام اس بی ۰چ ڈی ۰ ملم شحبھ عر بی و ارسی ء اردہ سری و ونکالیشور ا یونیورسشی تروپتی 
گیان چند: اردو کی نی داسثائیں ص ٦٦۔‏ ۵۵۹ - 


وا میں قادری : داسٹان تاریخ اردو سص <۹ 
إ 


جساسپیںد 





ج ان ادعائی ترجموں کو ذرا غور سے دیکھنے 3- زعمت گوارا کی جائے 
تو معلوم ہوجائے گیا کم ترجمه تو کیا انہوں نے تقلید بھی نہیں کی . باکه 
و جدا کتابیں ہیں ء قصه وہی ہے مگر مضمون اور صورت بالکل الگ ہیں “>٠‏ 
مندرجه الا فہرست ہر نظر ڈالنے سے پاتفی کا پہلا ریہ عغاتر :دگی گا کنا 
جاسکتا ہےء اس کا زمانه ۰٣٢۱ھ‏ ہے یہی زعانه زیر نظار مخطاوطهہ کی تصنرف کا 
بھی ہے بعنی ۳۱٣۱ھ‏ اس لئے ہاتفی کے اولین اردو ترجموں میں اسے شامل کیے 
جا سکتا ہے . مبتلا نے جیسا که تمبد میں صراحت سے اس تصنیف کا زمسائہ 
٣۱٣ھ‏ ہہاں کا ہے اس کی تصدیق زیر نظر مخطوطے کی متعدد تاریخی قطعات 
سے بھی ہوجاتی ہے . 
زبر نظر مخطوطہ کئی حیثیتوں سے بہت آہم نے اور اِس سے مبتلا کے 
بارے میں مزید معلومات کا اضافه ہوتا ہےء مثلا جن تذکروں میں مبتلا کے اشعا 
ملتے ہیں سوائے طلقات سخن کے , ان کی تعداد ١١‏ سے زیادہ نہیں ہے . موجود 
مخطوطے میں ان کے اشعار کی لہ تناد ہے مترق آفناز 'کر الک کزۃ 
جائے تو پچاس غزلیں ایسی ملق ہیں جن گے بارے میں یقین سے کہا جا سب 
ہے که وہ مبتلا کی ہیں جگہ جگہ جہاں بھی موقع ملا ہے دعدرنات نے اپہئے م 
اِشعار دئے ہیں . جیسا که خود تمہد میں صراحت کی ہے کهھ <× اس شاہد سا 
کو زیور نظم کا پر داستان میں اپنے ہی ساخت سے پپنایا۔ہ' ان غزلوں میں س 
٣‏ غزلوں میں تخلض نہیں ہے . بقيہ پچاس غزلوں میں ان کا تخلص یا مبتلا . 
با عشقء اس سۓ :ذتاصضی. گے اس ببان کی تصدیق ہوتی ہے کە ملا کے 
دیوان تھے ء ایک میں ان کا تخلص مبتلا تھا دوسرے میں عشقء لیکن دتاسی 
به ببان فارسی کے دیوان کے بارے میں ہے ء مکن ہے که اِس سے سہو ہوا 
لک 


سب 


آُنہوں نے شابد ائۓے دو نخلصوں کی رعابت سے دو دہوان عرنب کے ایک دم 


ہے وپ ےد -سستے ےس نلم روس رو دی ہد سزرسروس جس سے سی رجہ جس رس سے تد سرب بت درو رم حسرسسل ہی روما 2۷ر جس ےسےد۔ ممھوح ےت ہہ ون مسوم 


اخ سے نب“ بات ثارت ہوجاتی ہے گ اآردو میں ن کی ذو دیوان ہیں ' 








٦‏ لیل مجنوں قلمی سص ٣۴‏ ە6>ە1 4 پ9 جا نا 


نوا ے آدب ء ہمبئی ۲۱ جاوری ۱۹٦۷‏ 


مبتلاء دوسرے ديوان عشقء اور به دونوں اردو میں تھے . اس خیال کو تقوب 
اس مخطوطے. سے بھی ہوتی ہے که مصنف نے کئی جگم دبوان عشق کا حواله دیا 
ہے . مثلٌّ ٭ غزل خوانی دیوان عشق کی ہوئیے ‏ صرےۓےے. عشق کا دیوان ص ج٥‏ اور 
دیوان عشق ص ےے: مخطوطے کے آخر میں جہاں شرفالدین احمد مسرور کے 
دو تاریخی قطعات ہیں آن میں سے بھی ایک میں ان کا تخاٰاص مبلا بتایا ہے اور 
دوسرے میں دیوان عشق دیا ہے . بر جناب عشق کی موج قلم ہے ) ص ۱۰ء ھ حضرت 
مبتلا کے خامہ نے“ ص ۱۱۴۳ء مخطوطے نے ایک اور جگہ دونوں دیوانوں کا اشارہ 
اإن الفاظوں میں بھی کاہےء ہ عشق کا دفتر پاتوں ؟ اور مبتلا کا دیوان لے کر به 
غرل پڑھنی اکثر ہوئی > ص ۱۸. ان شہادتوں سے اس کی وضاحت ہوتی ہے که 
مستلا کے اردو دیوان دو تخلصوں کی رعایت سے اردو ہی میں ہیں. ایک دیوان ملا 
دوسرے دیوان عشق . 
مندرجہ ذیل غزلوں سے اس خیال کی وضاحت اس طرح ہوتی ہے که بعض 
غرلوں میں تخلص امستلا ہے اور بععض میں عشق : 
*988۷ت 
سن عشق سے تو عاشق حیراں کی حکایت 
کانوں میں پڑی حال پریشاں کی حکایت 
رگ کے ہرے کا نے الک رد ملق 
تونے نه سنی یوسفے کنعاں کی حکایت 
گر نجد میں بھولا ہوا جانکلے تو قاصد 
سن قیس کے ٦‏ سے مفیلاں کی حکایت 
احوال سے کردیجیو تو اس کو پر 
اگ خر 1 افسانه ہے نادان آی مکارت 
ےھ مصرعة برجستہۂ دووان حبت ‏ 
سن شوق سے تو عشق فوننواں کن لمکا ' 
غزل نمی ۲ 
ْ یام 7 × دن ہے که آرام دلو چان میں نه تھا 
ہے کا سے سی الاو غم .کے و سینڈ سززان میں ان تھا 


راع اوب: ہمیشی ۲۲۳ جنوری ۳" 


کی پر چاگ تھے صل :1؟ بگریماں ات 
تاز کوئی :ھی سلامت میرے داماں میں نه تھا 


سے ار لان وا جو ا ظلر اب میں آم 
یکسر هو وہ کسی زلف پریشاں میں نه تھا 
کس جنوں پر تھی مری فصل جوانی کی بہار 
دوسرا میرے سوا خانةہ زنداں میں نە تھا 
مبتلا سوز ہے جیسا میری اس جان میں آج 
ہے تکلف یہ کسی بلبل بستاں میں نە تھا 
ایک غرل جو چار مدحيه اشعار پر مشتمل ہے مندرجه ذیل ہے نکی اِٰاس 
میں نہ تخاص مسثلا ہے نھ: غشق بلکە غجت نہیں کہە یه اشعار غوشگو کە ثابت ہوں: 
پدر اچھا پسر آیيا ہے تس پر آج یه اچھا 
یه اچھا اس کی محفل اور گھر آج یه اچھا 
ہوا ہے بعد ایک مدت کے باغ آرزو تازہ 
شجراچھا تھا پھل جس کا ہے یکسر آج یہ اچھا 
کھڑے ہیں مشتری و زہرہ اس کی دایه ہونے کو 
عجب درج سعادت کا ہے گوہر آج به اچھا 
زہاں١ینی‏ ہے من دل ہے اہنا شادعشر تسے 
نکل برج حمل سے آیا اختر آج یہ :اچھا 
مرے شه کو اس خخیال سے بھی تقویت ہوتی ہے کہه ان اشعار سے قِل 
جو عبہارت ہے وہ بھی اس کا اشارہ کرتی ہے کھ پہ اشعار مبلا کے نہیں ہیں ء 
دزباں دار حضور (؟) کا ایک شاعر آیيا اور آداب بجا لاکر مبارک باد میں 
).اس نے سنایاءے : 
غزل نمبر ٣‏ 
عاشق تو پرے تیری رکاوت سے ہوا غش 
تو شمع سے سرکش ہے شعله آتش 
لگ جامگہ میرے کھ لگاوت سے ہوا غش 


يہ رند بترسش (؟) اس للی مەوش 


نواے دب :؛ بھی ا کر جوری ۹۷۳۷ 9غ 


صد داد, مجھے نقش محبت نے دئے بھی 
پر آپ نے بازی ہاتھوں میں ہے پائی(؟) 
تہتدی گے میں تخی کی رنگاوت سے ہوا غش 
4 حسن منقش دو پائي بادو شش 
آنکھیں ہیں غضب زلف ہے قہر ابرو ہیں آفت 
خود بیفنی یہ بیخی پیشانی نہ ثانی 
مکھڑے کی ملاحت پر بھلاوت سے ہوا غش 
تیرایەنمک چشص اے نازکی سرخوش 
اندازز جوانی نہ فقط مارے ہے جھ کو ْ 
با نگ یہ پوشش ان سم بروں کی 
تك ہے که بحرم کی کساوت سے ہوا غش 
دلکش ہےوہ دلکش دلکش ہے وه دلکش 
درکار نہیں يہ کہ چلیں نیدہ و تسروار 
ا عشق کا سينھف تیروں کا بہداف ہو 
یه صید تو پہلے ہی سجاوٹ سے ہوا غش 
اوڑاکے مت ابرش خا ی کرے ترش (؟) 
غزل نمبر ٣‏ میں ٥‏ شعر ہیں لیکن اس میں بھی تجلص نہیں ہے ٠‏ اس کے 
علاوہ کوئی اور علامت ایسی نہیں ہے جس کی بنا پر یہ کہا جاسکے کە بە 
گل کو حسرت اس کی پھل‌کاری کی پیراہن پہ ہے 
ہے گلی سی پر گل کو تختة دامن پھ ہے 


دست فرسودہ نسیم صبح ہے جوں ہوئے گل 

ناز گی ا ٌ انی 
نرگس شہلاکی جس کو دیکھ ک رکھل جائے 

سو بہار حسن اس غارت کر گلشن پھ ہے. 
سی کریو ا کے تو اس کی جوانی کی 5 

باغیساں اِس فصل میں وہ تازہ گل جوہن یہ ہے 


لصجوچیہر۔ 


1 8 
ا ارول 3 ' 
ا پا َ‫ ۰ جو یی ۰۲ 
شس اھ٢‏ دہ ؛ 3 
ای کر 0دا 2 ۔ 
0 وٹ یں 
٤ ٦ ۸۷‏ 
۲ 
27 : 





٠“‏ چتونوں میں‌چپ ہی چپ لیتا ہے کیاکیا اس سے کام 


فزل نمبر ٥‏ 

ہسطر جادہ گر سوجھا جھے مضمون صحرا کا 

بھروں‌گا اے جنوں لکھتا ہوا خامه لئے پا کا 
نئتے ہوتے ہیں پیدا ہ رگھڑی زنجیر سے نالے ۱ 

عزیرو تم نے کچھە اعجاز دیکھا میرے سودا کا 

عاب کتای سے خر ان کی تو لے آٹز 

نظر آوے گاڈھیلا حال شب کو میرے شیدا کا 
حکایت حال ہجراں کی زبس پر درد لکھتا ہوں 

سفینە ہاتھ بیٹھا ہوں اپنے لے کے دریا کا 
پریشاں اس قدر رہتا ہوں میں جو مبتلا میری 

تصور چھاگیا آنکھوں میں کس زلف چلیپا کا 

غرل نمار ٦‏ 

گنتاز دید تر میں ٰ٭ی اشک مدعا وکا 
حقیقت قیس کی حاصل ہے کہنی میری وادی میں 

نکل آئے گا یہاں پبرسر سے بابر غیار پا سو کا 
کڑا باموں 5 اوس کے دیکھ مرجھا کر موا عاشق 

لگانا گور کا ہے کس کے ہمدردوں کڑا سوکا 
کی کو ہے کی اور خار کو آیا بخار آخر . 

چمن میں تیرے بن بلبل کو رشک گل لگا سوکا 
جگر کی تشنگی بجھتی نہیں ہم دل فگاروں کی 
۱ ہا شمشیر کا پانی بھی سس پر ہے گلا سوکا 
ا7 تر دامنی نے مجھ کولا ڈالا کنشت اندر 

ادھر ہے . کعهۂ متقّمد کا رستا ستلا کا 


نواے آذدبء؛ بمبئی ٥‏ جنوری ۹۹۹۳۷ 


غزل :مبرے 
جو ان کے دل مین میری آہ اب کچھہ بھی اثر کرتی 
تو کوئی ان شفیقوں میں سے جا اس کو خبر کرنی 
تری نازگ مزاجی کا جو میں پیارے نڈر کرتی 
تو وہ کچھ ہے مری رقت کھ پتھر میں اثر کرتی 
یہی حسرت رہی دل میں که ببارے وقت رخصت کے 
ادھر تو پونچھتا آنسو ادھر میں چشم تر کرتی 
حدیث درد دوری مجھ سے گر کچھہ بھی لکھی جاتی 
جورنگ چہرہ اوترتا سو میں اس کو نامه بر کرتی 
اجازت گر مجھے ہوتی تو میں ہے نامہ و قاصد 
یسساں اپی حقیقت کو بانداز دگر کرتی 
علاج عشق جو صندل ہی منظور اطا تھسا 
جہیں اس کی پکڑ کے میں دوائے درد سر کرتی 
غفرل نمبر ۸ 
ہوس نہ حور کن ہے اور نہیں پری کی طلب 
بھری ہے دل مین مرے کس کے دلبری کی طلب 
تسلیٰ اتی کسی سے بھی تسسیرےے بن ہوتی 
میں دلہروں میں کروں کس سے پاوری کی طلب 
عصزیزو پوچھؤز ہو کیا مبجھ سے میری ملت کو 
صنم پرست ہوں میں اور ہے کافری کی طاب 
مندرجه بالا غرل میں صرف تین ہی شعر ہیں اور تخلص نہین ہے . 
نب ٴ 
کر بیم میرے گریڈ خوں بار سے فلک ۱ 
طوفان پھر اٹھہ نہ آوے کسی دہار نے فلک 
سن ان خیمہ میں تونے لوگ ٰ ۱ 


٤ 


نواےۓ ادب ء بمبئی جو ٭. جنوری ۱۹٦١۳٦‏ 


بھوی ہوئی یہ ثشام کو ظصسالم شفق نہیں 
کا ہے . خوں ہلال کی تلوار سے فلک 
آہوں کی چوب سے ہے :. خیمھ ترا کھڑا 
مت مه کو دیکھہ دہدۂ انکار سے فلک 
بے جرم مبتلا کو لا تونے خوار و زار 
لڑنا ہی تھا نہ تجھہ سے سبکسار سے فلک 
غرل نمبر ٠١‏ ۱ 
فصل جنوں ہے آئی اور ہے بخار مجکو 
تکتے ہیں سر ابہارے وادی کے خخار مجکہ 
فطر ے جو آنسوؤں کے آتے ہیں گل نظر میں 
آنکھوں بسا ہوا ہے کس کا سنگار مجکو 
دریبا کے دوش کے ساحل کا ہوں تمساٹا 
کو بی نظر پڑے ہے اب وار بار مجکو 
بارہک مو سی جس نے تیری گمر بنائی 
نے کے سج "و دکھانا زار و نزار مجکو 
نل بہار آوے تو کیا که خوش لگے ہے 
گل تیرے بات ۔کھانا اے گل عذار مجکو 
اللہ کی ہیں باتیں غیروں کو دے تو راحت ۱ 
اور آ کے غم ستاوے ہوں بار بار مجکو 
وت مبٹلا تو پوچھے احوال عه رخوں کا 
بے مہریوں نے ان کی ماراہے بار مجکو 
صفحہ ۲۳ پر ءعشق کا مشہور شعر جو اکثر نذکروں 5 آیا ہے اس طرح درج ہے ؛ 
بوتتی۔ کسی ہاؤں کی فندل کسی خر تا 
تھا عشق کے رگڑے میں ادھر کا نهە ادھر کا 
گل سے 5 سروکار نہ شبنم کی تمنا ۱ 
تھا خو تماٹشا وہ اسی گوش و گہر کا 


نواے ادب ء بمبئی 


غزل نمبر ۱١‏ 
ہوا ہۓے جب سے مرا سویدا چراغ ايلیٴ کی دودماں کا 
جرس ہلاتا ہوں ہر فغاں سے میں گر آہوں کے کارواں 5 
فقط زبس (؟) گرہ ہوتی خیال سے اس کمر کے جھہ کو 
یہاں عدم میں بھی تھا ہمیشهہ مجھے تصور اوسی دہاں کا 
نه ہووے کبہوں‌کر خمیده قامت مرا اس ابرو کی یاد میں اب 
گە ایک مدت سے چله کش ہوں میں گوشه دل میں اس کماں کا 
زمیں کو اشکوں کے موتیوں نے میرے دیا ہے طراز دامن 
فلکے نے بی یی انان سے لیا ہے رکھہ نام کہکشاں کا 
بغل نے ہاله پہ دی گواہی کلف ہے پر داع کی سیاہی 
عال ۔جل ہس نا سے خرف ےک انان جا مال کا 
رکھوں میں اے عشق نعمتوں کی فلک سے بتلا تو کیا توقع 
کە جس کے سفرہ په دیکھتا ہوں تمام دن خرچ اہک ناں کا 
غزل نمبر ۱١‏ 
حکایت حال فرقت کی ہاں مھ سے نہیں ہوتی 
جو گذری مجھہ بەہ اس کی داستاں مجھہ سے نہیں ہوتی 
و گرمی ہے جو میرے چھپائے چھپ نہیں سکتی 
یه ہے اندوہ کی آتش نہاں مجھہ سے نہیں ہوتی 
ہوئی حالت وه میری اب که دیکھوں یا نہ دیکھوں میں 
جدائی غم کی مثل جسم و جاں مجھ سے نہیں ہوتی 
بیاں کرنے میں پر شب کچھ نہ کچھ رہ جائے ہے باقی 
کبھی ہجران کی پوری داستاں مج سے نہیں ہوتی 
گلستاں میں الهہ جانے رات کس گل کا فسانہ تھا تَ 
مقےابل عندلیب صبحم خواں مھ سے نہیں ہوتی 
جو دیکھی امتلا میں نے تو دنا جائے عبرت ہے 
. گور کرئے کی کوئی شکل یہن بجھ سے نہ ہوتی 
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08 
عزیزرو شیریں کو فرہاد. پر گماں کیا تھا 
پہاڑ جس نے ہو کاٹا پھر امتحاں کیا تھا 
اسی مراد میں آخر کو مرمٹشا عاشق 
۱ کہا نہ اس نے کبھی یوں که وہ جواں کیا تھا 
دل و جگر کو جو مجنوں کے کر دیا تھا دوسار 
درائے ناقة لیلی'ٴ میں سارباں کیا تھا 
غعر یب ہے کس و ناچیز نامراد فقیر ٰ 
آگۓے عشق سے پوچھو نہ مہرباں کیا تھا 
غرل نمبر ۱١‏ 
نہ گل پہ الہ سنبل پہ نہ گلزار پہ غش ہوں 
میں اور ہی ایک شوخ طرح دار پہ غش ہوں 
بازار میں آنے بہ نە سستسا ہوں نہ مبنگا 
وہ جنس ہوں کچھہ میں گه خربدار په غش ہوں 
میں دست مصور کا ہوا ایک خسامئے تصویر 
رنگت میں کسی کی در و دیوار پہ غش ہوں 
نە خشمع ہوں محفل گی نهھ پروانہ ہوں لیکن 
نہیں شفته جاں خم_هه دیدار پهە غش ہوں 
اتی سی کٹاری سے کبسا کام ہے میا 
اس جنبش موگان دل آزار پہ غش ہوں 
آوے گی مری خاک سے ھی ہوئے سر زلف 
مدت سے میں اے عشق اس مار بپهہ غش ہوں 
غرل نمبر ۱4۹ 
امک گل گوں نے بھسسر کتے و کنار آستیں 
لختے طحل میرا ہوا کٹ کر بہار آستیں 
ناوہ گل بازی کرے اشکوں سے من پر دھر کے میں 
موتیا کے گیند گوندھوں ہو بتار_ آستیں 


نواے ادبء بمسشی گ۲۹ ۱ جنوری ۱۹٦١۳‏ 





دست گل خوردہ سے کیا کیا گل نئے چنی ہے عشق 
اس بہار حسن بن يہ شاخسار آستیں 
غزل نمہر ٦١‏ 
پرستش میں صنم کی جو کوئی گمرام ہو میں ہوں 
دل و جان سے جو اس کا بندہ درگاہ ہو میں ہوں 
کسے کہتے ہیں کعبه اور کسے تم دیر بولو ہو 
حقیقت میں جو ان کے بھید سے آگاہە ہو میں ہوں 
گریں یعقوب نے ؛پرچند آنکھیں تو سفید اپی 
بھری یوسف لقا کی جس کے دل میں چاە ہو میں ہوں 
کئی جاتی ہیں راتیں اب تو سب اختر شماری میں 
کبھی وہ بھی گھڑی ہوگی که رشک ماہ ہو میں ہوں 
اڑے ہے :رنگ میرے منمپہ سے زور ناتوانی ہر 
لگا عو گرا کے سای کے کے س من 
گرانی دیکھہ طالعم کی کھ ہر دم مبتلا اس کی ۱ 
سک آنکھوں مس جہسا ناله ہے کاہ ہو میں ہوں 
عرل نمیر ے! 
تم رشک ماہه ہم پر اوس دن سے مہرباف تھے 
چھوڑے ہوئے نہ جس دن زلفوں کے سائباں تھے 
ہو چھو سراغ جهپہ سے مت رفتگانِ دل کا 
گه نال درا ھن گ کے د کارواں تھے 
دل نے مجھے کیسا ہے لاکھوں طرح سے رسوا 
تھا دل ہی جس کے نالے صد مرغ صبح خواں تھے 
اے آتش سمسحبت ا١س‏ ڈھب بھڑک اٹھی تو 
۱ آنسو نہیں یہ میرے دل: میں رر نہاں تھے 
ناقه پہ تھی سواری کل تجکو اور جرسن وار : 
نال گرہ ہو دل میں میرے کی دیاں تھے 
پر کال شرارت سب کچھ ہی عشق دل ہے 
ٰ برق و شردو شعله اس کے . ہی سب دخاں تھے 


۷3 ٹپ 
ملیے جو ای نے کری سر سان حول اقل وی بلک 
قمر کا ٹکرا پری کا عالم بلا کی قامت غضب گڈ کا 
عرق جو مکھڑے پە آرہا ہو تو لپکے شعلے سے آب گوہر 
چلے جو گر می سے اینڈی بینڈیتولے قیامت سے پھر جھڑا کا 
جو بھونیں ہوئیں توہوئیں تر چھیں جوانکھڑیاں ہوں تومست وبیخود 
جبین ہو صبح چمن کی تخی گە تبسم غضب خدا کا 
ارے مصور خداکے بندے مجھے تو میرے ہی طور پر چھوڑ 
نہ کھینچ تصویر کو تو میری بگڑ رہا ہے مبرا یه خاکا 
ل نمبر ۱۹ میں جو دراصل قطعہ بند ہے تخلص نہیں ہے 
ل نمبر ۱۹ 
توسق. سے ھراا .اد رفا زمینى ہر 
لیے باد که چلتے ہوئے گل زار زمین پر 
پڑت ہے درم وار جہاں نقش سم اس کا 
آئے ہے نظر سکۂة گلزار زمیں پر 
گر ڈانٹئے اس کو تو ڈٹائی سے وہ گل گوں 
1ت گام به اڑجائے ہے صبا وار زمیں پر 
مشرق میں ہو یه اس کے ارادهھ میں ہو مغرب 
یک جست میں کر جائے ہے وە کار زھمیں پر 
تا ہوئے تماشائی کی آنکھوں سے بھی غایب 
یه برق کے خطفضصه کا نمودار زمیں پر 
رقمت میں تو ہے ا؛بر گرانی میں و لیکن 
. و سمجھئے یل اس کو ہے کہسار زمیں پر 
مدآ می اٹل دیکی کے گکتے تن اوسے۔ لوگ 
باندھی ہے سکندر نے یه دیوار زمیں پر 
جب اسیه سواری کو کسی جائے عماری 
ْ چلتا ہے وه اس چال سے ہشیار زمیں پر 


نواے اآدبء بمبئی ۳۱ جنوری ۱۹٦۳‏ 


تا اس کے قدم کے تلے آ جائے اگر مور 
٦ ۲‏ بالگ کے پاتے نہیں آزار زمیں پر 
خروم میں جب لے کے وه زنجیر پھراوے 
دے لیلیٴ کی خلخال کی جھنکار زمیں پر 
میزان ہے دولت کی میری پالکی ہے شےه 
اس برج میں میں ہی ہوں محختار زمیں پر 
کہنے ہین جھلک دیکھ کے اس کی کە و مه سب ۱ 
خاور شی ہے آئی يہ اے بار زمیں پر 
رت کہتے جسے اور وه سہرا کلس اس کا 
یوں سے جو چالنے پهہ ہے تیار زمیں پر 
ی٭ه ہض ےه خورشید ہے وہەہ طائر زریں 
پرواز میں اونچی کئے منقار زمیں پر 
اور آ گے مدم باز پسر ہیں پہلی انگے کہ ہوجائے 
تا شور فلک چل کے خجل سار زمیں پر 
پر اپنی تو تفہیم میں یوں پھرتا ہے ہر دم 
سا نہیں نقطه کو ہے پرکار زمیں ہر 
غزل نمیر ٦٢‏ 
عشق جس بزم میں آشوب کے پھر توڑے 
تق کے سے اور آرام کے ساغر توڑے 
دل کا عقدہ نہ کھلا سوزنِ مژگاں سے بھی آہ 
ایک رگ جس پہ ہیں میں سینکڑوں نشنز توڑے 
جس گھڑی گهھوڑے پہ چڑھکر وه مرا ترک سوار 
رر سے جوشن و سشمشیر سے مغفر توڑے 
مبتلا عاشق پیچارہ لو کیا چتز ہے پھر 
۱ سامنے آنے بہسه وه سد سکندر نوڑے 
غزرل نمبر ۲٢‏ 
بند یں ازفے کے ہیں وائے دل افگارے چند 
وت ایک زنجیر ہے اور جس میں گرفتارے چند 


جر) 7 
لو اے ادب؟ ہمبئی ہے ۳۳ جنوزی ٢۹٦۳١‏ 


صد ہوں ہمار جہاں کیا کرے واں ایک انار 
۱ خندۂ یار نے مارے ہیں خریدارے چند 
یه وه دريا ہے سحبت که سدا مثل حباب 
مانجھ دھار اس میں بہے جا ہین سبکسارے چند 
جھ میں طاقت نہیں اور اس کی ہے منزل اونچی 
پھینک ددں آپ کو جو کود کے دیوارے چند 
بھر خدا جانے کہ اے عشق پڑے کیا جھگڑا ِ 
اس کی محفل میں ہیں بیٹھے ہوئے اغیارے چند._ 
غزرل نمبیر ۲٢‏ ۱ 
دست جنوں سے ہو جو گریہاں کی احتیاط 
گار سب کرے مرے داماں کی احتیساط 
باہرر قسسدم رکھےگا جنوں اس گھڑی مرا 
دے قفل آہن اےے در ننداں کی احتباط 
اس طفل باد دست نے حکو کیا خراب 
جا سد ان ارول سر انان کی اناظ 
کہینچیں ہیں میرے زخم جگر سے جو تیر کو 
باروں سے نوہکے کی نہ پیکاں 1 احتیاط 
مشکل بڑی ہے اپنے دم سرد سے بجھے 
سنه میں متثلا دل سوزاں کی احتماط 
غزل نمبر ۲۳ 
ہے غیر کے ہاتھ اس بت نادان کا دامن 
اس خار نے چھوڑا نہ گلستان کا دامن 
ہے میرے اسير کے سر زنجیر بیک دست 
اور دست دگر میں تیرے زندان گا دامن 
چھوڑوں میں کسے یہ مجھنے بتلا تو کهہ ظام 
ٰ پکڑا ہے میں دو حال پریشان 3 داسن 


نواے آدپ ء بمبئی وی عطرری 833 


ہاں دست جنوں سے جو بن آوے توکروں چاک 

دامںن کا گرسان و گریبان کا دامن 
تصویر مری اپنچے تو ہہزاد یہی اینچ 

میں اور ہو مرے ہاتھ میری جان کا دامن 
سسينه ہے مرا یا ہے یه اے شعلة اندوہ 

آتٹش زده برق درخٹھصان کا دامن 
کر ترک پوس عشق وگرنه نہیں سیری 

بات آوے اگر ملک سللمان کا دامن 


غرزل نمیر ٣٢‏ مستراد در مسترزاد 


ماتھے یه میں اپنے الف اللہ کھنچاؤں 


لے ہاتھ میں مہنا باندھے ہوئے تہمد 
درویش بلا نوش ہوں یا شاہ کہاؤں 

تر کے کنا اور خاک کی مسند 
ایک آہ کی سیدھی ہو چھڑی ہاتھ میں میرے 

سمرنکی ہو منکی آنسو کے سی دانہ 
بل کر ڑگ جاں سے پھر ایسی گندھاؤں 

نا(, عشق سدارا سو ذکر اناحہد 
موجود نا ہے فقیروں کی نظر میں ۱ 

کیوں بھٹکئے ناحق کے یی طز ح سے 
پر ایک کے دروازے پهہ کس واسطے آؤں 

ہے سب سے اداسا جز حضرت سرمد 


سب صورت بادی ہیں گروە فقرا میں 
آزاد کے نزدیک ۰ مست طریقت 
مولا میں کماؤنگا جے آپ سا پاؤں ۰ 
بھر چشم گا چمر آرکھوں گا لارد 
میں ہوں تو گدا جانو ہو پر تکیە کا کس کے 
ٰ وه شاہ حققت اسرار کا مالک 
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ہرگ جو کے نس تو دو چار لگادوں 

۱ لے ےا 5 سونٹا بھولے وہ برآمد 
گر قبصر و فغفور ہوں گر خسرو خاقاں 

گستاخی سے ایکدن و شرط دب ہو 
بستر يہ مرے آئیں تو سو ان کو سناؤں 

آندیشهة فردا خاطر نہ کرے بد 
منکر کو میں چٹ کرتا ہوں اس نیم نک سے 
با بن ےدۂ اسرار سرتاج ہے۔. چا 


سلطان حققت ہوں تمھیں کا میں تاؤں 





تا عر شش مھس۔ل'" ہے شی 1 سور حوف 


-- 


غرل نمبر ۲٢‏ 
دونوں کی حقبقت په پھرا تیرا قلم ہے 

اسلام ہو یا کفر اسی کی یہ رقم ہے 
کا کهر 7 1 دبن نہیں نجٹہ سے یہ خا ی 

وہاں دیر میں ناقوس ہے یاں نقش حرم ہے 
برک کے بردے میں تو ہے پت کو چھپائے 

شادی ہے کہیں اور کہین پھر تو ہی الم ہے 
ہے شھ 7 گردن سے اضاق تبرا سودا 


۱ نزدیکہی و دوری یه فقط میرا بپیرم ہے 
اعداد نہیں پائے ہے مرانب سے کم و بیش 

دیکھا میں تجھے خوب نە ہے بیش نهھ کم ہے 
لیل بھی توہی ہے مجھے اور ہے توہی مجنوں 

توہی تو خوشی ہے میری اور تآوہی تو غم ہے 
ہے مہر ہو روزن سے نهە ذرهہ بھی نمودار 

تاس بت اسرال ہہ خر یھ کر سے 
تو شیخ و برہمن ہے توہی شاہ و گدا بھی 

خاقاں ہے تو قیصر ہے تو خسرو ہے تو جم ہے 


-‫ -س۔۔۔-۔ 


زاہد ہو کرے سجدہ شرابی ہو بھر ے جام 
۱ اللہ ارے کس کس کی تو رنگٹ کا صنم ہے 
عاشق ہے کہیں ور کہیں معشوق ہے وه عشق 


دل سے کہیں ہے تاب کہیں دبد ه٥‏ نم ہے 


غزل نمبیر ۲٢‏ 
جس مہد میں لیل تجھے پالے تھا دا گردوں 
جھولا وہیں بجنوں کو بھی ڈالے تھا یه گردوں 
کچھ عاشق و معشوق میں تفریق نہ تھی آہ : 
چاہت کی آئی راہ نکالے تھا بهہ گردوں 
مت بخت کی ظلمت بهھ نو کر عشق شکارت 
کس کس کے سان کی اجالے تھا ۴ ذرت 
غزل نمبر ے٢‏ اور ۲۸ دونوں میں تخلص نہیں ہے پہل میں صرف تین شعر ہیں 
اور دوسری میں چار شعر ممکن ہے یہ شاعر کا انتخ_اب ہو اس لئے کہ مبتلا 
خاصے پر گو تھے . 


غرل نمبر ے٢٢‏ 
دن رات اب تو بخت سے رہتی ہے جنگ وخواب 

صلی ین ہے :لگا یرے آثر دنگ و خرات 
اوروں کو بالش پر و خلوت تمام شب 

ایک مین کہ اسان گا اس کے ہے نگ و خر آے 


بہدآریوں سے ہجر 901 اٰاس بن تمام رات 
کم بخت دل نے مجھ, سے چھڑایا پلنگ و خواب 


غزل نمبر ۲۸ 

شورش سودا سے بھرتا ہوں سدا دلگیر مین ۳ 
خانه ویراں کی آبادی ہوں ہے زنجیر میں 

اس گی ٹسکین نے کیا ہے مجکو اتنا ہے خبر 


٠‏ ٰآس کی رسگےی 4 ہو ہوں عالم نتص و یر میں 
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5 ۷ 
جزاھ الیں بن ٣‏ جنوری ۱۹۹۴ 
0۷ ھا : ِ ٠ ۰ ٠‏ مھ ۴ رو یىی ۹ 

امیر ہداب ۳ 
امو رکا 8۷۱۸۳ 


ا کہنچتا ہوں آہء فرقت میں تیرا لاکھوں عذاب 
کیوں کہ پہنچوں وصل کو تیرے بہت ہے پیر میں 

ناله بپتیرے کئے ہیں آه بھی کر دیکھوں اب 
آسمانی پھینکتا ہوں اور بھی اگ تیر میں 

غرل نمبر ۲۹ 

ہے مرا لخت جگر جسگل زمیں کا سنگ لاخ 
لعل اور یاقوت ہیں سارے وہیں کا سنگ لاخ 

ہم سفر کیوں کر میں نە ٹھکرایا جاؤں نە یہاں که ہے 
۱ جادہ راہ محبت کوہ کن کا سنگ لاخ 

لحخت دل سے دم دم چقما فثیں جھاڑے ہے چشم 
ٹکڑے ہو بیٹھا یہاںکس دوربیں کا سنگ لاخ 

او ری کردگلنے کئئے تو کر نے فلکن 
خانة انگشتزی تک ہے نگیں کا سنگ لاخ 

دیکھتے ہی دیکھتے پتھرائیں آنکھیں جس کاراہ 
نقش با ہے امسثلا ای و سن کا ہگ لاخ 

غزل نمبر ۳۰ 

دے ہاتھھ سے اپنے تو مجھے پان سمجھ کر 
ہوجائے نہ یہ خنجر برآن سمجھ کر 

آغوش نظر میں کوئی پکڑےگا تجھے تنگ 
رکھ غیر کی حفل میں قدم جان سمجھ کر 

امکان ہے مجھ سے جو کوئی کام ہو ہے ڈھب 
سض کے ری کر رک کل سو تر 

عالم ہے ترا وہ که تجھے اے شہ خوباں 
کپتے ہیں سب اس بزم کے ارکان سمجھ کر 

اللہ رے شوڈت نری اے واچہڑی حشمت 
پیدا کیا خالق نے تو انسان سمجھ کر 

مت اور سے ملئے گا کہ حرمت نہیں اس میں 
ٰ ملئے بھی اگر جان تو انجان سمجھ کر 


ے آدب: بمبشئی می جنوری ۱۹٦۳‏ 


اتنا مجھے پیارے نه رلاؤ که مڑه سے 
لوت ہے کوئی دم ہی میں طوفان سمجھہ کر 
ژر سک میں اس کے ہیں بھرے درد گے مضمون ۰ 


ناداں تو پڑھ عشق کا دیوان سمجھ کر 


ل نمبر ۳۱ میں بھی صرف تین ہی شعر ہیں اور تخلص نہیں ہے 
دیکھوں گا میں ود مہر عذار شفقّے رنگ 
۱ آوے گی نظر صبح ہار شفقے رنگ 
دل انا تو مایل نہیں خورشید کے مله پر 
بات سان کری یں نے گار فا نگ 
تم بن میری آنکھوں میں ہیں یھ چرح گے انجم 
شام مز ٢‏ کے زار تھے راگ 
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ار 
ل نمار ۳۲ 
آئے ہے جی میں پھر کر گھریں قلم رو ہاموں ہم 
افسر خرق خلافت تیر رکھ لیں سر پر مجنوں ہم 
زلف سے کا کافر لڑٹکا ہل به اور ہی آفت ہے 
مین لئے اس گے دام بلا میں ہے جادو ہے افسوں ہم 
دیکھ یو ظا م اس دن تجھ پر کیا کیا خاک اڑائیں گے 
ہونے دے صبح قیامت پیدا تو ہے پھر اور گردوں ہم 
رے ضف رط سرد کی کی ا تن ا 
یارچلے سب اٹھہ کر یاں سے رہ گئے ایک سوحزوں ہم 
چونک اٹھیں گے گاج عدم کے سوئے ہوئے سب واویلا 
شور محشر ساتھ ہے سے رم اگ می بر گے مدفوں ہم 
رس مدان کم خر سے کنے راو طط ۲ 
ٹک بھی شکایت اسمیں گر ہو باندھہ کے بھیجیں مضموں :ہم 
کھاتے ہیں گل دن رات جو عاشق عشق تمنا انکوہے بے 
پھولوں سے اپنے ہاتھہ بسائیں یار کا جامہ گلکوں ہم 


آدب ء ات ۳۸ جاوری "ّ۹0 غ 


ِ نمبر ُ٣‏ 
ا کب تہیں اس کو کسی اور کی پیاری آنکھیں 
جس :نے ادیکھی ہیں مری جان تمہاری آنکھیں 
ہویش برجا نہیں اپنا تری چھب حق پر 
چال وہ قہر ہے آفت ہے خماریٰ آنکھیں . 
دیکھ بھال اسکی میرے ساتھ ہے جوں تیرکی بھال 
۱ گیسے آنکھوں سے لڑیں ہائے ہماری آنکھیں 
جنبش پر مژڑه برچھی ہے أور عشوهھ خنجر 
غمزا بچھوا ہے نگ تیغ کٹاری آنکھیں 
ان کا منہ دیکھنے کو عشق بھی آئنےه سا 
لِکے آیا ہے کہیں سے تو ادھاری آنکھمیں 
ارل نمبر ۳٣‏ 
جیتے ہی میرے تونے کیا کام قَضا کا 
مرتی جو میں فرقت میں تو تھا نام قضا کا 
محفل میں گر ١س‏ گل کی صا جائے تو کہپنا 
اننا مری جانب سے بھی پبغام قضا کا 
جس وفت سے تو میری گلی سے نے گا اٹھ 
دم بھرٹی ہوں میں صبح سے تا شام قضا کا 
طاقت نە تھی مجھ میں جومیں کچھ عرض بھی کرتی 
اونچا نظر آيا ہے مجھے بام قضا کا 
دونوں ہیں مجھے عشق براہر غم و شادی 
وحشی مرأ دل ہوئے گا اب رام سا کا 
فزل نمبر ۳٥٣‏ 
ا نہ پہلو سے مرے يہ دل شیدا نکلے 
کب په مکن ہے کہ ابی مار کے 
مرض ہجر نہیں مہلک و ہووے سس و08 
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نواے ادبء بمب٘ٔی ۹ جنوری ۱۹٦۳‏ 


کر ےر ما ہت ے اپنے سوں میں چرخ 

ماہرو میرا ادھر کو بھی کبھی آ نکلے 
أہ کا کا مری حسرت میں ؟ئی جائے ہے عمر 

نپوا یہ که کبھی دل کی تمنا نکلے 
سینکڑڑوں یل ہری فصل بہاری سے ہوئی پر 

شجر عشق سے مکن نہیں بتا نکلےہ 
ہے ران کا تپ دل سے سی آن مرگ وی آو 

داغ و شعله ہو مری خاک سے ہونٹا نکلے 
رٹک خورشید ته زلف ہے تیرا جو عذار 

چاند بدلی سے نهہ ایسا کھی نکھڑا نکلے 
بعذ مرنے گے آئے جو خوشن چشم تو عشق 

سَتية کو رر سے صبح نرگس شہلا نکلے 


+ س٭یبص ٭ 


غزل نمبر ۳٦۹‏ میں بھی صرف تین شعر ہیں جو مذتخحب معٰوم ہونے ہیں مگر تخاصں 
نہیں ہے اور غزل نمبر ك۳ بھی بغیر تخلص کے ہے 
غزل نمبر ۳٣‏ 
کھینچوں ہوں میں کس زاف گیرە کا 
مکتوب کی و ہے زنجبیر 6 
کی دل سے موافق ٌٍ ہوائے چمن امسال 
سيله مرا داغوں سے ہے کشمیر کا نق 
بگے مہ ہوے خا کے سے مرے ڈر تو مصور 
یاں گریەہ کی رنگٹ میں ہے تائثیر کا نقث 
غزل نمبر ے٣‏ ٴ ... 
کیا کہوں سے لے ے سودا کیا چو مر تن و یی 
جک ×× کے مر ےر ا ھ آعار ظ2 ظ پل ٦‏ 
کو اٹیے پجر میں جب خر 0 کا ٦‏ نک ٌ 
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کنہ وید 


ری 7 
ےس لی 
پر ل ۶۳ ف لَ 
اھ دب + ھمبسی 9 جحموری لانگھ 
اھ ا ای ا َ‫ َ‫ ۰ 
٦‏ 5 7 ا ۱ ٤‏ : ٌ 
“ 0+ ۴ 
7 ۱ ۷ 


ہم دو تنہائی میں کائیں تھے نیرے دن رات پر 
یہ ستم ہے ء یہ غضب ہے ء اور سے لگا ہوا 
صاف تھی اپنی لگاوٹ پر کہوں قسمت کو کیا 
کرو ہی ریا وا اور 'کراکو رفا مرا 
آکے میرے گھر سے پھر جاوے وہ طالح کی طرح 
۱ ہائے رےء اے وائے رے کیساہوا یہ کیا سوا 
ضر لا گے کے عقل گی : لات مریہ جو 
پیک اشک آتا ہے کچھ مضطر ہوے دوڑا ہوا 
غزل نمبر ۳۸ 
حشرات سے فلک نے دکھلائے کھنکھجورے 
کاخ کہن میں کیا کیا دوڑاے کھنکھجورے 
ترنچے. کوئی کھلاڑی گر ہقف آاسیان تک 
یا دیکھے مار و کزدم یا پائے کھنکھجورے 
درد و غم و الم کے کیا کیا بتاؤں ظا م 
کس کس کے گھر نە تونے بٹھلائے کھنکھجورے 
ہوں سقف آسماں سے یاں تک میں دلگزیدہ 
مضمون میں بھی اپنے بندھ آئے کھنکھجورے 
اس واہیات سے یاں سوراخ گوش ہیں بند ۱ 
اے عشق تم کہاں کے لے آئے کھنکھجورے 
غزل نمبر ۳۹ 
تپ فراق کا بیمار زار میں ہی ہوں 
جو لا علاج ہے سو دل فگار میں ہی ہوں 
ہزار گوس په جو ایک پھونک سے اُڑجا (ے) 
وه ناتواں کوئے مشت غبسار میں ہی ہوں 
نف خوف قتل نه اندیشة دیت جس کا 


سو بے گناہ وه تفصیر وار میں ہی ہرں 


مواے ادبء ہممٛی ۲۱ جنوری ۱۹۹۳ 


ععی ۰ قلقُل مینا 7 دیکھی 231 جام 
رہانە ہوش میں سو بادھ خوار میں ہی ہوں 
خر شتاب لے اکر تو رشک پری 
ہوا کے گھوڑے پە اڑتا سوار میں ہی ہوں 
بھاے بر ےے 3 ہ(ے عنعار مستلا وہ ھمرے 
نه کہ کون ہوں کچھ اس سے کە خوار میں ہی ہوں 
غرزل ا 232066 
قاتل نے 1 ا ہنے در و دیوار کی رنگٹت 
مقتل می سرت ہوئی گل زار کی ردگتے 
ہے دشت میں مجھہ سے سر پر خارکی رنگت 
بندہہ موں ترا صانع امجاد کم تو نے 
کی امہ قدرت سے مرےے بار ٤ی‏ انگنت 
بہزاد سے کہنچ آئے گی قامت کی وه تصویر 
مانی سے بھری جائیگی رفشار ےی رنگت 
میں فصل جنوں کا ہوں رگ ابر بہاری 
گریہ ہے مرا دامن کہسار یی رن 
فرقت میں تری اے ےھ خوبانِ گل ‌اندام 
سو جوش .به ہے دبد٥‏ خوں بار کی رنگت 
لک حرف لب یار تو اے طوطیی خامہ 
برگ گل خوش رنگ ہو منقار کی رنگت 
میں دیدةۂ خوں بار سے نقشه ہوں چمن کا ۱ ۱ 
بھرتا ہوں لئے کوچه و بازار کی رنگت 
تھے امہ شنجرف میں بھی عشق تہ“یہ حال 1 ْ 
ک ۲۶ ٭" ۱ ہے میزری غفرل سب خبیل و سَ 1 رنگت 


۲۳ جنوری 





روتء ہے وفاء نا آٹناء کم الضات 
عاشق ہے کس پە تھالازم کوئی دم ااتفات 

آشیاں گم کرده ہوں میں خانه پرورد وفا 
فصل گل ہے باغہاں کر مجھ سے اس دم التفات 

داغ دوری سے بھلے چنگے ہوں پر هر ہم کے 

الف کم ر کھتا ہے بھاہا اور نه مرہم التفات 

ےس وجار ہے کی آپ کے کی اے ےر 
ہے دل نا مہرہاں سے تیرے محرم ا(تففات 

شام سے لے تا سحر ہوتی ہے جاں اپنی ہوا 

ٹھاکھی تووڈک مم دوں (؟) ہم ال 

ےہ کان وف سے کو ک5رےکی جا ہن 

۱ شانه ہیں تو دیکھ تووه* زلف برخم التفات 


اس بت بے رحم نے سب کو بگاڑا مہتلا 


۹۲١ 


کوئی دن ہم سے کرے تھا ایک عالم التفات ۰ 


ال ہر 7 

ض مکتوب ہر ہبجکو نہ مد آہ لکھنا تھا 

جائے آہ یاں صرف ایک الف الله لکھنا تھا 
وثیقت نامه عاشق ہے تسلیم اور توکل پر 

گلا فرقت کا اس میں سربسر ہے راہ لکھنا تھا 
اجل با آن کر دیگی الٹ پل میں ورق پیارے ۱ 

تواریخوں سے کیا احوال سال و ماہ لکھنا تھا 
چلے جاتے تھے قاصد رات دن میرے تری جانب یت 

ٰ دوانہ ہجر کی حالت سے ہو آگاہ لکھنا تھا 

کارے سے سے ۶ علش و اق کے لا کھوں فسانے ہیں : . 

نجھے اس خط میں تھوڑا ساغم _ جانکاہ لکھنا تھا 


نوڑے آدب 7 بمہشی ارک __. جنوری 


اہی 


غرل نمیر ۲۳ میں صرف تین شعر ہیں اگر پہلے دوسرے شعر میں عشق کو تخاصٰ 


نہ مانا جائیے ‏ تو یە بھی ہے مقطح ہے .. 
غزل نمبو ٢۲۴‏ ٰ 
لکھا میں حال نہ اور ارنگ فق ا بھی سے ہے 
طلائی ہاتھھِ میں میرے ورق ابھی سے ہے 
کتاب عشق کی میرے سی نہیں تونے 
گلے کا حرف ارے ہم سبق ابھی سے ہے 
سحر ہوئی نہیں اور ہے دراز ہجر کی رات 
ہو ہاں میرا دل جوں شفق ابھی سے ہے 
غرل نمبر ۷۳ 
نە تاب تن میں نف صبر دل میں نه فہم ہے نہ قباس ہچکو 
تری جدائی نے اس قدر تو کیا ہے یہاں ہے حواس ہمجکو 
جنوں ہے وحشت ہے اور ہے نالاطہش ہے غم ہے تیرا نرالا 
ازعف یکر کے الا کا رے سے کی ہیں کر 
غم فنا کچھ ربا نہ اس دم میں شخص تصویر سے ہوئی گم 
عجب ہی صورت کا ہے ایک عالم نہ بھوک ہے اورنہ پیاس جکو 
میں تجھ پہ کس دن جفا کیا تھا میں تجکو کس دن فنا کیا تھا 
وفا کو تجھہ سے وفا کیا تھا رکھے مت اس پر اداس مجچکو 
نہ صبر ہے ماتلا نہ طاقتء گئی خوشی ارہ گئی مصست 
جو اٹھہ گیا پاس سے وہ میرے رہے گا اس کا ہی پاس بجحکو 
غزل نمبر ٥٢‏ ۱ 
بہار آئی ہے پھر اے عندلیب زار گلشن میں 
غزل خوانی کریں اب چل کے شارے پارگاشن میں 
زہاں پر گل جو لائے خرف لعل یار گلشن میں ؛: ۳ 
برنگ برگ گل بلیل کا تھا غنقار گلشن میں 


اسیری کا مزم تب ہے قفسن سے نەشلبل کو : 


١ 


: ' " : ' : ٠ج‏ [- نا ۰ 
٠ ٦ً ٦‏ 7 ۱ و اد مر ْے 7 1 اٹھا کی باغہاں : لاؤ 1 تک ٦‏ ا گڑھ ( من 4 
١‏ 4 ۱ 7 1 : 7 با ہی ہے ج. سے 2 ے۱ وھ ١‏ ے رای ۸- ڈ8 ُ ْ5 ' . 5 ١‏ 
٠ ۱ : ۱‏ 
1 


8 . 


ا ے۸٦۱‏ 
ادوے"!۔- وت رو جا 
77 ٰ8 ۷ آل7ی : ۲ 
اط اا0 ۷ اط ود ۱ 


: 
7 


8 

۲ں : ك۳ حدم ری ۰۹۳ھ 
لی تشد ١‏ تك 7 ا ۳ ۶ 

ھواے 4 ہیں ز- ٠‏ فمہسپ ۱ 


ا ۔' ‏ ارادم میں چمن کے ہے مرا پردہ نمی بلبل ٣‏ 
قنانگل سے کردے تو کھڑی دیوار گلشن میں 
به کس مکھڑ ے به گل نے ٹکٹکی نر گُس سے بندھوائی 
ٰ ە کس کی زلف کے سنبل نے باندھا تار گلئن میں 
ہت بلہلاں دوزخ ہے جو فصل بہاری میں 
جلادے آتشِ گل آشیاں کا خار گاۓشن میں 
وصال گل مبسر ہوتو برسوں مبلا میں بھی 
رگ دید شیئم رہوں بدار گلشن میں 
زرل نمبر ۳٦‏ 


تحص 


بہار ے تو سر چڑھا اۓے ماوےھ مزاد ٹے کل 
گا خاک میس شگفته ہیں جسم زار کے گر 
گریہ ہے و د کھائی فصل بہار مجکو 
"جٔ نہیں مڑہ گے ہیں ما سان کے گل 
کو ری کے ہوا سے آتا کرین پل اخاب 
ثربت ت0 هر ری یپ کو دیس دو اسکے بارکگے گل 
رشک بہار ہیں یه اس داغدار کے گل 
چھاتی مری سراہو کس نے کی میں کل صبح 
چہلوں سے ٭ںنس نے کھائے ڈ سمت نگار کے گل 
گرم اش نے کین کو دیکھا گلشن میں‌اے صباصبح ٰ 
شُعله چراغ کا تھا مارے بخار کے گل 
غرل نمبر ے٢‏ میں اگرچه مقطع نہیں ہے لیکن اس سے قبل جو اشعار ہیں ان 
سے اس خیال کو تقوبت ہوتی ہے که یہ غزل سبتلا ہی کی ہے چنانچہ آخری 
شعر میں بھ اشارہ بہت وأضح سے . 
قمریثیں بھول جائیں تھی اپنا محل. بلبلیں ‏ عشق کی پڑہیں نھیں غرل 
اور اس کے بعد مندرجہ. بالا غرل کے اشمار دئے ہیں صفحه ۹ے غرل نمیو ظ۹ ۔. 


نواے آدب ؛ بمبئی ٥‏ جنوری ۱۹٦٢۳٦‏ 


میں دوسرے شعر میں ۔اگر عشت کو تنعەلص مان لیا جائے تو به غزل واضح طور 
پر عشق کی ہے . 
غك تیرے* 
دل کا مرے ہے کوئی خریدار شہر میں 
دیکھے کی نی جنس کے باآزار شہر میں 
دو ہم سبق تھے عشق کے مکتب میں سو ہی قیس ۱ 
تو دشت کو گیا میں رپا خوار شہر میں 
راضی ہے گل سے بلبِل و پروانہ شمع سے 
۱ پھر تا ہوں دشت دشت میں اور یار شہر میس 
بس بس تو أپنی چو نچ کو کر نل افندااٹن 
آئی بہار کہتے ہیں سب یار شہر میں: 
میں اوز مجھے ہے گوشۂ کرس وہ گتتاور نت 


مونس وہاں کوئی نہ ہے غم خوار شبر میں 


غزل نمبیر ٢۲۸‏ 

اہی دل سے میرے دور تو یاد بتاں کردے 
کوئی دن کے لئے یا ان کو مجهہ پر مہرباں کردے 

عیث ہے بید جج نوں کی جو تربت بە تو چھاں کر دے 
ےار ناقه لب لی سے اس کا سائاں کردے 

برا ہو دیکھہ اس عارض کو ہر 27 کہن میرا 
ان ان ک خلیزاللہ ت2 سی کستان کروےے 

سب کے ہم عناں مقتل میں گروہ خوش خرام آوے 

سم گلگوں سے ہونٹہ دار خاگ کشتگاں کردے 
سویدائے دل بلبل ہے تل جس غیرت گل 'کا ۰ 
۱ چمن میں کھولے گر زلفیں تو سنبل کو دہاں کردے 

نہیں طاقت یه جمنوں میں که دوڑے ساتھ اس کے وہ 


۰ 8ے ذرا ناقه کو بل کے کھڑا اے سارباں کردے 


وھ ادبء ام ہد ۱ جنوری ۱۹٦۳"‏ 
٣ ۲ ََ‏ ۳ ت 


33 وا عم گی راء ہوگی امبتلا کھوٹلی ہزاروں کی 
ا ۔ بھلا ہے خفکورخصت سب سے پہلے تو یہاں کردے 
غزل نمر ۲۹ 
گہیورے کرئی مجنوں سے جاگر کیونکر کرے تیاری آج 
آتی تھی للی ہے پاس کو تیرے ناقه به کر کے سواری آج 
درگی. گے کانٹتے سے تن کیو ای کے لل ھر وت کی تھی 
پھول کی سینفی کھائی نە جس نے اآسپه ہے یہ دکھ بھاری آج 
سیج سماج کی رنگت پر ہے کیا مرا عاشق حال نزار 
داغ کے گل ہیں شعلے کے ہونٹے تن پہ کھلی پھلواری آج 
جسم ہے سوکا چشم سو تر ہے بکھرے ١اکھڑے‏ سرکے بال 
کوئی پری اور کوئی بھزی ہے باغ وفا کی کیاری آ كت 
آؤں میں تيیری خاطر باپر ہوئے نہ مجکو جو دار کا ڈز 
بت گرے اقسثا غعاشقٴ دیدا ثالا کریہ زاری آج 
اپنا قدم یہاں رنجه کیجئے ہوئے نصیبوں میں وصل کا روز 
میرا ہے خمه تیری نظر میں. ہجر کی رات اندھیاری آج 
رو رو کرییں بولا بجنوں کوک الگ لے سر خان 
نز کرت ہکس ۶ی سے یم رات و عو عازی آے 
عون سر8 


سُمح سے پوچھے ہے گیا تو خبر پروانه 


جل گیا وصل میں بلبہ جگر پروانہ 
ال کے اُٰس کے جو 7 شمح کے دل 0 تاشر 


سن گے روئیٰ سخن ختطر_- پروانہ 
این کے تلووں گوالگی ای گے تھی سر ٭ انان 

شمع بن کون ہوا اب ہم سفر پروان 
عشل اور حسن گی تخمیر ہے یک رنگی سے _ 


شمع کے میم سے پٹھلا تجسر پرواتھ 


نواے ادبء ہمبئی مر جنوری ک۳۲١۱۹‏ 


حسن اور ءشق میں ہیں آہ بھرے کیا کیا جوش 

سیت کی آگ ہے آب گہسر پروانہ 
ظا کے وت ررپہیں' 

حاصلٰ عشتق يہی تھسا مر پروانہ 
ملایے دل سوزاں کے ھت احوال کو پوچھہ 

مك شکنجہ میں کھنپچ اے نامەبرں پروانہ 


غزل نمیر ۵١٥‏ 
پملو میں دل نہیں کوئی رنجور ہے عرض 
بستر په اضطراب کے مہجور ہے غرض 
سنبل میں گو ہے تاب کہاں په کہاں وه زاف 
نرگس کی کو کەچشم ہے پر کور ہے غرض 
ہم پر کے بھی پر نہوا درد ہجر دور 
ام و ففضاںد و ناله بدستور ہہ غرض 
اٹھتے ہیں اس سے نوز کے شعاے ہی مبتلا 
دلامت کہو بغل میں مرے طور ہے غرضر 
غرل نمر ۵٢‏ 
اسیری کا میرعےہ جو اآرمان سمجھے 
تگنن۔ تس گر جم ہتات سہۓ 
میں مارا گیا تیری پرچھائیوں پر 
پری تجھہ سے بنخت سلیمان سمجھے 
رہا عمر بھر مجکو تیرا ہی سودا 
خدا تجھہ سے زلف پریشان ۔مچھے 
کٹایا ہو سر جس نے جوں شمع پنتنا 
دم ٹیم .- راہ اسان سمجھے 


ہمیں خوش دلی درد اور عم سے ہے عشق 


و مشیت 0ا وا کھت 


اتا رھ ادب ء ہممئی ٢۸‏ جنوری ۱۹٦۳٦‏ 
ا غول نمیر ٠۴٥‏ 
1 دل به غم ہجراں اک لو مھت اعد 

ہف شاگہ: اڈاتا ان سک آمتہ و تمہت آمت 
بەشےہ(شیشه) دلی کرتی ہے ہجر میں‌ہے جا بس(؟) 

اڑے چشم نہ رو گان ت گی اش ہشت: آعد 
کو چە میں سگ لی بھونکے ہے تجھے جنوں 

نس پر ستم نرتا سرک آمد و ہمت آمد 
ہے عشتق کی چھاتی بہ کو کوہ الم بھاری 

ھمت کڑھہ تو دل نالاں سنگ او یترت ایک 


غرل نمو ۳ھ میس مقطع اہہیں سے اور صرف نین سشُعر ہیں . 
غرل نمبر ۵٥‏ 
مم .- ۰ > 
بنا اج 9و۔ ر ہم سے زٰے بہار معے ہہاں چپ ز٠‏ 
ابھی جھیکی ہے اپنی آنکھ سن کر ہنس کا قصهہ 
ہوئی آمد سحر کی ٹک تواے اه سانه خواں چپ رہ 
جو سمجھاسو 7 سمجھا اور سمجھہ کے 
د4ہ پوچھ أ ہے نشاں کا جسے! بپ تو و کچھ نٛذاں جب زْٰ 
غرل م7 ۵ اور ۱ھ دویرں مںنں از یت ۳ اور ٦‏ شعر دی اور دوتروں مر 
مقطع نہیں سے :- 
میں قاے موتے بٹھا تھا دل ننگ میں آگ 
تونے بھڑکائی صا ! س گل اورگ میں آگ 
کوہ د4 لال ہ+ہے یں و اور سے : تان میس گل 
تونے اے فصل بہاری ؛ ‏ ی نگ من 3 
گردیا جس کے لب لعل نے پانی دل کو ٰ 


اس کے یاقوت نے دپکائی یه ہے سنگ میں اگ 


ہر ا ادن بت ۹ جنوری ۱۹٦۹۳‏ 


غزرل نمبر ۵٢‏ 

نہ اپنی آہ کا دود جگر میں تھم ہے کھڑا 

شہید غم کا ترے ایک سيه علم ہے کھڑا 
جو آئےء آئی قیامت چلے تو صبر و قرار 

چلا ہے دل سے مرے اور نیا آم ہے کپڑا 
پڑامیں دیکھوں تھا اگ رات شور حشر کے خواب 

کھلی جو آنکھ تو سر پر مرا صنم ہے کھڑا 
کہا تھا ناقہ کو قم تونے اور ترا مجنوں 


ہنوز دشت میں للٰلی ١اسی‏ قدم ہے کھڑا 


غرل نمبر ے۵ 
پر خار نے یاں کے کیا داھاں مرا ٹکدے 
ہے۔:فاق گنا سیا بھی جافان ىر لگاے 
لاؤں ہوں میں کب حرف شکایت کو زہاں پر ۱ 
ہر چند ہو جوں خامه گر یہاں مرا ٹکڑے 
ا آئینہ رو اتی بھی کیا سنگ دل تھی 
تونے جو کیا یہ دل حیراں مرا ٹکڑے 
آئے ہے مجھے یاد کوئی. سبز پری سی 
طل ہت ہے 2ھ از ہار ھا مع 
آوارہ ہوں اتنا که نہ اے عشق تھکوں راہ 
دامنں کرے گو خار بباباں مرا لکاےےہ 
غزل نمبیر ۵۸ 
افسانہ مرعے حال کا سن رشک قمر شب 
ٰ کہنے لگے بھاری پڑی چل دور نە کر شب 
یہ شو ۱ غل تونے دوانے جو چسایا ْ 


:بھولی ہوئی آنکلی تھی میں تیر بەی گھر شب : 


۱ ٰ خ نر سو 
چلرڈے ادبء بمبئلی 
اس 


ا 

ٰ بدلل تری صورت مری فرقت نے آب ایسی 
جو شام تھی سو صبح نہیں دن سے بارز شب 
پتلی کا سا عالم ہے نرے سانگ کا پر شب 
۱ بجنوں کو اس احوال کی پہنچی جو خبر سُب 

آوارہ سا دوڑا تھا وہ یوں دشت میں بیتاب 
افسان4 فرقت میں کرے ساری بسر شب 

۱ تھی بس که اسے وہاں سحرو شمع کی نت 

افسانڈ نو آؤ ميیہاں عشق پڑھیں ہم 
جوں توں تو کٹا دن مرا بھاری ہوئی پر شب 

غرل نمبر ١۹‏ 


گب تجھ, سے جنوں دست و گریہاں نہوشے ہم 

کب شورش بن٣ہامۂٴ‏ طفلف ہیئے ہم 
گا ۔جر کا اندوه ہو کا وصل کی شادی 

جب وم نظ آيیا کہیں پپر اف نہوئثے ہم 
لے دشت سے تا کو تو دل کھول کر روتے 

گوں دیدۂ تر اہر بہساراں بوئے ہم 
کیا صاف اتارا مجھے شب رشک پری نے 

ہوسے کے بھی ٹرمندۂ احساں نہوئےہم 
گائٹے کئی کھانے تھے ابھی اور بھی گاچیں " 

اے وائے ری حسرت ترا داماں نہوئے ہم 
پروانے کے پر توڑتے سر شمع کا کنا 


پر بزم میں تری بت ناداں نبوئے ہم 


نواے ادبپب؛ ہم ٍ" ٥ٰ‏ ۱ جنوری ۱۹٦۳۷‏ 


قشقه ديا پوجا کری زنسار ھی ڈالا 
کافر ہوئے افسوس سمسلمساں ہوئے ہم 
گل کھا موئے اس باغ میں کہوں خوبی قسمت 
خسار سر_ دیوار گلستاں ہوئے ہم 
گے لے کے ک4 سے پر کہ ولۓ ٢ہ‏ 
گرم رخ جانا نہوئے ہم 
تھا مصر کے بازار میں سودا تو رچا خوب ۱ 
اس قافلیے میں اوامہ کنعسساں ہوئے ہم 
سار یه شب و روز کراہوں تھا عزیزو 
لکھھ لکھہ کے غزل صاحب دیواں نہوئے ہم 
گریە کا پہا حر ہے اشکوں کی ہیں لہریں 
تھا کون سا دن عشق جو طوفاں نہوئئے ہم 
غرل نمبر ٦٦‏ ۱ 
کرے ہے کیوں بار بار آگر جھے یه غم سنگ سار ہجراں 
که دوش اپنے سے ڈال ہیٹھوں گا ناتواں میں بار ہجراں 
ہر اگ مڑہ ہاو ضوخ میں جوں شاخ پھل جھڑی کی 
رکھے ہے آتش کدہ بھی دل کا عجب طرح کی بہار پعبراں 
ابھی چمن زار وصل و وی ارات ہم که اے گل 
لگا کھڑکنے ہے پائے دل ہیں ہعاری پردم پہ خار ہجراں 
کبھی نہ تقریب وعدہ آئی کبھی + پغسام وصل پہنچا 
پری بتا تو میں کس طرح سے کروں سر_ روزگار ہجراں 
تری تو ہےتابیوں نے توڑا پزار دام اور قفس ارے دل 
تڑپ تڑپ کر ہوا پیے اپا کوئی وا شکار ہجراں 
نظر میں آتا ہے دھوندلا حا جو آسماں کو اشام ک ے وقت :0 
اُٹھا ہے اس ماہ صل بن بمارے دل سے غبار بجراں 
بلا جا :وفا کی 6 قدر عشق پہےارے 
ٰ جو دوستی کے ىیار کا ہے اسی نمط اعتبےار ہجراں 





مہ فرفی رن کم تھ وارا اھ “ا 
دو دنکے پیچھے تم نە ہم_ اے واہوا اے واہوا 

ذرہ کہے میں مہر ہوں قطرہ کہے میں بحر کی 
کوئی کسی سے ہے نە کم اے واہوا اے واہوا 

ختار ہے تو آپ ہی مجہور پھر کے سے 
کوئی گدا کوئی ہے جم اے واہوا اے واہوا 

مسجد میں آ سجدہ کرے پوجاکریں جا دیر میں 
بت خانهہ کیا اور کیا حرم اے وا ہوا اے واہوا 

زنار اور تسبیح کی ہے ایک رشته پر گرہ 
یاں دین ہے واں ہے دھرم اے واہوا اے واہوا 

سایه کواس کے دیکھ توسر پر کسی کے ہے سرہر 
کھہنچے ہمیں تیخ دودم اے واہوااے واہو 

وہ سر مخفی مبتلا ظاہر کسی پہ کم ہوا 


مبرأ تیر سے سب ھرم اے وا ہوا اے وا ہوا 


۱ 


عرل نمیر ٦٦‏ 
میں تشنہ دہدار ہوں اس نک پری 5 
آئیِنه کی صورت اللہ کی قدرت 
پھولے کبھی پھر بھی وہ چمن جلوہ گری کا 
ارت یة ہو حرت بن آوے یه رنگت 
نالوں سے خفا ہوکے مرے اٹھ گئے ہمدم ْ 
چھوڑا مجھے تنا قسمت کو تو دیکھو 


وی 


شرمندهہ احسان ہوں میں باد سجری کا 

اوس گلشن منت (؟) کی ہے حقیغقت 
میں صورت تصویر تو اب بن گیا یارو [: : 
ایما ہے نە تقریر نے حرف و حکابت 


واے دب ۲ بمسی ۳ٰ۵ جنوری ۳َ۵“غ 


علم ہے یه کچھ آەه مری بے خبری کا 
کا چاہئے خلوت لا ذم(لازم) نہیں‌جلوت 


کیا اؤس کے دن کے ہے نصور میں مر دل 


3 


اے متلا أاب نگ لوسو کا سا قطرہ 
خ_۔اتم گی گے جا عو بتگی کا 
لانا ہوںٹ بھمنہت لکھہ نقش مت 


غرزل نمبر ٦٦‏ 
نے دحل ہے او اکر جانرے سا 
قاصد نے کری دیر ہے کیوں واں وھ رہا بیٹھہ 
مت غیر کے ہاتھوں سے حنا یار لگا امھ 
ناحق تو مرے خون کو سر پر نہ چڑھا بیٹھ 
اے غیرت مه رات کی جاہے سحر بھی 
آغوش کے پالے میں کوئی دم کو ذرا بٹھ 
معلوم یه ہوتا ہے پھرے اپنے کچھہ ایام 
سن سن کے مرے حال کو اس نے جو کہا بیٹھہ 
عاشق په ہے آفت جو ہو معشوق سے دوری 
جس بزم میں میں بیٹھوں نە تو مجھ سے جدا بیٹھہ 
نہ کی صا کرتی ہے جس اطف سے واشد 
تو بھی تو کبھی بند با ہم سے کھلا بیٹھ 
کیوں سامنا کرتا ہے اس ابرو سے مه نو 
اے ہے ضر اه ہو اگنفت انا بث 
تھوڑی سی صفائی بہ وہ بھولا ہے ہت سا : 
آئبنه کو منہہ اپنا کبھی تو بھی دکھا بیٹھہ 
رو جج سس وو کے اے وائے رے گل سے 
بعام پیغام کبھی لیکے نە آئی تو صبا بیٹھ 


۱۹٦۳ بم لازۂ جنوری‎ ٤ ا اجب‎ ۰٦ 
تو ڈذدیدھو و قائی 42 4 زنداں می ار 1 مہ‎ 
آسود گے چاہے ہے کو 1 ترک ہوس عشق‎ 
اس خار بیاہاں سے تو دامن کو چھڑا بیٹھ‎ 
سنتا تو سپہی پاس مرے آکے بھلا بیٹھ‎ 
بن سن گے سن آز د۔یر لک جھہ سے وه کے‎ 


سے کنج سلامت جو کہیں تو ارے جا اھ 


یہ غزلیں حتیالامکاں نقل مطابق اصل ہیںء کاتب نے الضفاظ کا جو اەلا لکھا 
ہے میں نے اسی طرح گا نے بنات تر کو غیرنا آضن سے): فی لکھا 
گیا ہے ء میں نے بھی اس کی پابندی کی ہے. ت اور ٹ کا املا عموماً ایک ہی 
ہےء میں نے ٹ کو صرف ت لکھا ہے اس طرح ک اور گ میں کاتب نے 
تمیز نہیں کی ہےء میں نے ک کی جگھ ک اور گ کی جگہ گ کی وضاحت کی 
ہے٤‏ اس طرح بائے معروف و مجپول میں کاتب ہے کوئی فرقی نہیں گیا ہے۔ مژں 
نے کہ گا اس افری گو تمابان کردا ےی سو افعتار ورات تہن ہیں آتَ >و 
اصل ہی کے مطابق نقل کیا گیا ہےء بعض الفاظ جو کرم خورده ہونے کی وجھ 
سے صاف نہیں پڑھے جاسکتے ان کی نقل میں میں نے اپنے قیاس سے کام لیا ہے 
مکن ہے کسی جگھ میرا قیاس صحیح نہ ہو ان الفاظ کی صحت کے لئے میں 
ارہاب تحقیق 3 شکر گزار بر گا 
تنفید و تجزیهہ 

یعنی تنقیدی اور تحقیقی مضامین کا مجحموعه 
از پروفیسر آبو محمد سحر 
قیمت تین روپے 


2 پتە+: کتاہستان ۔ الەآباد ٢‏ 


مولوی نصیرالدین ہاشمی 

حبدرآباد کے مشہور 922 خانوں میں سے جن .2-2 خاتوں - اردو قاہی 
کتابوں کی وضاحتی فہرستیں شائع ہو گئی ہیں وہ حسب ذیل ہیں : 

(١)‏ کٹ خجان4 عثمانہه بو سور سٹی کے تقر یا چار سو مخطوطات کے مْجملھ 
۸) مخطوطات کی فہرست پروفیسر عدالقادر صاحب ۔روری کی مرتبہ شماع 
وئی تھی مگر اب نہیں ملتی؛ اس کے بعد تقریباً (۰۰) خطوطات کی فہرسدت 

)۲( ادارۂ ١د‏ ات اردو 7ے اردو 6 ٭ارسی اور ت٦ر‏ 8ی خطاوط_ ات کی انچ 
بلد یں ڈاکٹر سےد محالدین زور تر جوم ١سّیے‏ مر:ب اور شائلع فرما دی ہو : ان کی 

)38:466 ٥٦٤٥1 ]41018۳۷ کتب خانہ آصفيه (اسٹیٹ سنٹرل لائبریری‎ )۳٣( 
سے دو جلدوں میں راقمالحروف‎ )۱۳٢۳٣( عدرآباد کے اردو خطوطات جن کی تعداد‎ 


ے شائع کیا ہے . 


)۱٢۷١١( ئن خانہ سالار چے ین کے اردو مخخطوطات جن 1 تعداد‎ (٢) 
. تی ہے راقم کی ھوتبہ شائع ہوگئی ہے‎ 


)٥(‏ کنب خانہ 


دفترز دیوانی جسے اب (اسٹبٹف آرگوز :۷ :٥۷ھ )5:[3٠٥۰‏ 
تے ہیں. کے کتب خانہ کی راق مکی مرتبہ فہرست نواے ادب . ہمبئی میں شائع 
یىی ہےء اس میں (۲۳) مخنطوطات کا تذکرہ ہے .. ۱ 


)٦(‏ حیدرآباد میوزیم کی اردو قلمی کتابوں کی فہرست راقم کی مرتبہ 
مالہ نواے ادب میں شائم ہوئی ہے ء اس میں )۱١(‏ کتاہیں شامل ہیں 


سعل چو سے سم ہیں سس ہیں 


مواوی غییرالدین باغمی ء حیدرآہاد 


فبٰ 








اب جامعه نظامه کے اردو بحخطوطات کا اہک جائزہ یش گیا جا ربا مہےء 
ایگ یرعے سے وگ 

خفی نہ رہے کهھ کے خانهڈ مکه مسجد میں کوئی قلعی کتاب نہیں ہے ورنہ 
ا کا سی ارت کر سا جانا 

جامعهہ نظاميہ؛ حیدرآباد کا ایک قدیم دبئی عدرمه ہے ؛ اس کو آصف جاہ 
سابع کے استاد عولانا انواراللہ خان المخاطب بہ نواب فضیلت جنگ مرحوم نے 
سنہ ۹۲٢۱ھ‏ میں قایم کیا تھا . ان کے انتقال تک مدرسه انہی کی نگرانی میں رہاء 
ای کے بہ اک کونں اس کی تکری کرو ہیں ئن ات مرزی جو ھتار 
صاحب ایپ سی ایسںء جو معتمد پیشی اتا بھی ہیں کمٹی 1 صدر ہیں . 
عربیء فارمی 


اور اُردو کے خفاوطات 5 کاقی ذخیرہ ہے 


یئ 2 ر4 مل 


عربیء فارسی اور اردو مخطوطات کی تعداد تقربباً ہندرہ سو ہبےء ان میں سے 

اردو مسخطوطات ۱۳١‏ ہیں ان کی فن وار تقسیم حسب ذیل ہے : 

)١(‏ تفسیرو علوم قرآن (۲) حدبث (۳) فقه اور عقائد )٣(‏ ادعيه (۵) مناظرہ و کلام 

)٦(‏ تصوف (ع) دواوینء کلیات وغیرہ (۸) منغاوم داستانیں (۹) شہادت نامے اوز 

مرائی )٠١(‏ سیرۃالنی )۱١(‏ تاریخ )۱١(‏ سوانح (۱۳) اختء عروض وغیرہ 
مضمون کے آخر میں ایک فہرست تمام مخطوطات کی شامل کردی گئی ہے 


یہاں سے ر طور ار پر ون کے مخطوطوں ک5 ے2 ز٥ہ‏ ایا جاتا ہے 


)0 سی ور علوم" قرآئی_ ُٛاس فن یی ایک کتاب تفسہبر 02/ نذ کرہ ہے 


ك۴ دوسر! نام فوائد بد ھ۔ھ 3و ہے ء؛ ا ے مولٰف سمعد باہا فادری ورای ہیں ؛ 
اقت حا انی كَ اہک صاحمزادی ت فرمائش 27 ١اس‏ 0 مر نب گا گیا ہے . 
اس تفسیر کے قلمی ہے کے کًاھ اسم اور کت اھ سالان جنگ میں 
موجود داں؛ رہ سیر شائم نہیں ہوئی ہے ؛ لعترِ فرآن کے نام سے ایک کتاب 
ہے اس میس قرآئنی الففاظ کے معنی دنے گئے ہس ۔ 
)۲( حد یک کی کتابوں میں زواجر 3 تر جمہ موجود ہے یھ ترجحم4 سخ آدم ہے 
عمدۃالامرا ر رٹیس ارکاٹ کے حسب ا ہماھ کا ہے اُاس کے انسخے لی صدر الذ کر 
گن خانوں میں موجود ہیں . 


(۴) فقه: اصول فقه اور عقاید ١ئ‏ فن کی ۲۸ کتسساہیں ہیں ان میں سے 
الا ا(9 :ال جنگ نے ئن گا اک یلد کے ا مالاز جنگ سن سے 
مگر ناقص ہونے سے مواف کا نام معلوم نہیں ہوا تھا؛ اب اس کتب خانه کے 
نسخًے سے معلوم ہوتا ہے کھ مولوی عسدالحالق اس کے مصنف ہیں . 

باقرآگاہ کی روصقالاسلام بھی یہاں موجود ہے . یه حیدرآباد کے دوسرے 
کتب خانوں میں نہیں ملی ٠‏ قاضی بدرالدوله کی ریاضالنسواں کے دو نسخے موجود 
ہیں ٠‏ حافظ شجاع کی کشفاللاصه بھی یہاں موجود ہے . 
(۴) ادعله مبلا غلام نی خطیب مکهہ مسجدکی کتاب حصن ‌الحصین کا نسخہ موجود ہے . 
(۵) منضاظر١‏ اور کلام اس شعله کی دو کتاہوں مس ارک ہدایت‌اانصاری اور دوسری 
کتاب سحمد پادی صاحب کی رسالہ رد نصاری ہے . 
)٦(‏ تصوف کی اکتالیس کتسابیں ہیںء ان میں شا ہ برہانالدینں جانم کی 
معرفت'اقلوب اور ہشت مسایل اور آپ کے فرزند شاہ امبنالدبز کے چند رسالوں 
کے علاوہ شاء ابو صال سرمست کے پانچ رساانے سو جرد ہن شاف سرمشت 5ا 


زھانه سنە ١٠٠٥ھ‏ کے بعد کا قرار دیا جاسکتا ہے ؛ شاہ معظم کا ایک رمالہ 


گاریت میں فقاضی تحمود بحری کک لگن کے دو سعے اور وجدی کی نچھی باچا 
کے دو نسخحسے اور راہ عمداور در با 1 مص ے4 دو یسا نے بی قاہل تذ کرہ ا ؛ 
ان کے عصسلاوہ تصرف کگ جند اور سال بہاں ہیں ان کے نام اور مصاف 
فی تحفیق جاری سے . ْ 

(غ) دواوین ۲۹ ہیں ان کے متعلق ایک علحدہ مضمون سے ے اث کردی کان 
ہے اس لئے مزید وضاحت ضروری نہیں معاوم ہوتیء تا :ہم بھ٭ کہا جا سکتا ہے 
که یہاں میر حسن کا دیوان موجود ہے اس میں )۱٦۹(‏ غزلیں پائی جہاتی ہیں. 
حیدرآباد گے شُعراء م4 لها بائی چندآل٘ غلام رسول یگم؛ شوق اور حفظ کے 
دیوان اہمیت رکھتے ہیں. جہانگیر محمد خان دولہ اور شاہ جہاں بگم شیریں والیة 
خاندان کے رد اتھے ؛ دیوان اگرچھ چھپ گیا تھا مگر اب نایاب ہے . اس کا 
نسخہ بھی یہاں موجود ہےء اس پر غالب کی فارسی تقریظ بھی ہے ؛ دیی پرشاد 


نوا ہے ادب؛ بمبئی ۹۸ جنوری ۱۹٦۳‏ 


ہمسہمےہ 


0 اوكا :امانت گا دیوان اور واسوخعت اس کتب خالے میں موجود ہیں. 
گے گے ایک شاغر غلام رسول رک شوق کا طلبات بھی موجود ہے . 
یه راجە چندولال کے دربار گے شاعر تھے ء ان کا لات سن اور کتب خانے 
من ہن ہے ھا ایک فصل سرن پغاری رات فا گافرءی ان کا ات کے 
متعاقی شائم سوا ےر 
(۸) منظوم داستانوں کی تعداد )٦١(‏ ہے ان میں قابل تذکرہ حسب ذیل مثنویاں 
ہیں ء ہدماوت مہ ملک محمد جا سی اگر چھ یه کای ضخیم ہے مگر ناقص الا خر 
ہے سلنهھ ے۰۶٦۱ھ‏ میں اس 0009 ہے ؛ کئی صفحے کرم خوردهہ ہونے 
سے اور سے ایک 5اغذ ا گرویا گا سے کات حمد و نعت سے شروخ 


وی سمے ؛ سجھے فک ہے : 


آغاز : سنو اہک ہام ےھ ے٭ کرتارو جہس4 جیسہ4 دیتہ_۔ھ سنتارو 
چار ہھمسسدت جو عیمں ٹھا نو ں یہ4 جلوں ٤‏ ٹر مل نایوں 
یں ہمان ثڈ بد ت کنی لك__ا ار ان جو آات سن 


عارین اگ سے ا کے اف انگ ببھع )ادا ہگ اعصے ا تا 
پر شاہ کی مدح: 
شرشاہ دبپلی سلطانو چار ہوں 9 ہی جس بھاو 
ادھی جھاج راج ادیانو سنبھہ وجنتھہ ہوئی دھر اسان تو 
یہ مثنوی شائع ہوچکی ہے ء اس کا مطبوعہ نسخه بھی اسی کتب خانهہ میں موجود ہے 
(۲( لال کو مصنف عارفالدن عاجز ر4 نسخھه سنےه ٣‏ ٣0۳ھ‏ کا لکھا ہوا 
نے لال و کی 3 دوسرأ نسخہ سله ۱۲۹۹ھ کا مکتوب ے 
(۳( مثنوی خواب و خسسےال مصنف خواجه ھیر اثر موجود ہے يہ نسخہ ستھ 
٤ھ‏ کا لکھا ہوا ہے . 
(؟) مثنوی چھو منر ٠‏ ذوالفقار م لی خاں صفا ت- ٭صنفه سے ای تعتاروی۔ سے 
صفحے ۴٢۲‏ ہیں ؛ اکر چه تالٛف کا ه درج نہیں ہے 08 میر عام گۓ دور 
وزارت میں تصنیف ہونے کا تہ چلتا ہے کبونکه حسب ذیل شعر موجود ہیں۔ 


می عا م صاحب 9ض عمیم ورھ دار ارہ علق ٥‏ ظیم 
فضل سی نکسو امارت بہکطرف دولیک جانب وزارت بکطر ف 


اے آدب ء بمبئی ۹ جنوری ۱۹٦۳‏ 


6 ترجمه مٹنوی شمح_ دل افروز ایک فار سی ممنوی ل3 ترجمهھ :ہے ء؛ علیم اللہ 
اسکگے مص لف ہیں یه ۷٦‏ صفحے کی مثنوی سے ؛ نصوف اور اخلاق ک5 تذکرہ ہے . 
ے( نظیر کی یل جن۔وں ک5 سہے<4ہ ہے جو صعحجحے یبر مشتمل ہے . 
۸ ننرنگ عشق. اس کے مصنف اکرامالدین خان,؛ جذب تخاص ہیں. 
ر4 ایک عختصر مدنوی ھے تقر سا دو سو شعر ہیں ؛ نسحه4 ٠٣ھ‏ میس 
لکھا گا ھے آغاز بھ ھے . 
حق سے نہیں کوئی نگ دلخواہ من ا]حسن من صعت-ه اللہ 
رنگین ھے سی سے باغ سست ک5 صناع دے ھے رور و شب 5 
۹( 8ے _4 اویس فرلی . +4 ایک 2ےنصر مثنوی ھے ء اس کا مص اف مداح ھے 
غَارٰآ اویس آیکے: ‏ غتاشق ‏ تیر تھا .۔ ستاتا رت من اس کا آتے مائن ا 
استۓ غاتانہ تھا شی رسول وہ اُس عم سے رتا تھا پر دم ملول 
۴( نک مثنوی بلاا کام ہ٭ مروت ۲" کت مصغه موجود ھے د4 مننوی اہک 
امیر صدالصمد ان غلام عل کے یہہاں اہ کا تس ھو نے نھر دب 
میس ںالف .6 کی ھے . ک ساب 3 نام ظاہر نہیں ھوتا چجنےانجچه خود 
شاعر وت لا نام حستب دیل صراحت 1 ھے . 
بات اُ٘اس کی دو چند کر اُس سے 4ی ى لکھی مس تق ادس تل کے موی 
قلم گت کرے و صت خالق رقم زبان حبص کی ۵و کے انا کی حم 
)۱( مثنوی بہار عشقی : 
غاز : کی زبان سے کروں صفات خدا گا بشر سمجھے ھے گنه ذات خدا 
جب فی ہوں کہہے کک آے عالکی ماصرفنگاک حی معصسرفتسک 
اے قلم پہلے لکھہ توبسم اللہ بعدہ لا الے الا اللہ 
۴). مثنوی زھرم عشق . 
لکھ قلم پہلے حمد رب ودود کم ہر ایکجا په ہے وہی موجود 
یه ٹینوں مثنویاں حکیم تصدق حسین خان عرف نواب مرزا کی مص:فه ہیں . منظوم 
ٰ ( باقی ) 


وھ اوت٢‏ سن ٰ ٠‏ جنوری ۱۹٦۹۳‏ 


* 


(دصرے کے نے پر کا کے کو سعے آ0 جحرورق ہی“ 


2ھ 


انجمن تآرقی 


س>إإ>ہهىؿىە٭×حہ۔ ‏ ہے ووچتح 


ایدو مند اور جل بلد مطوعات 


سے ےمے پارٹرائ روس .پتصت۔ اہ درو یدرو چس نی سور پکر جہ جحاحچھایے سس محمد مسرمجسے۔ بر سوہ مد ہن -۔ 





دہلی کے افسوسناک ہنگاموں نے: جہاں انسانیت کی تمام صاایم صلاحیتوں کو 
برباد کرنا چاہا تھا وبیں آنھوں نے انسان 1 بہترینں ورٹے علم و ادب کو 8ی 
بدتریںن, نقصان پہنچانئے کی کوشش کی تھیء جامعه عليہ کا مکتبھ اور انجمن ترقی 
اردو کا کتب خانہ اور دفتز بھی اس طوفان کی لپٹ میں آگئے ؛ اگر مولانا ابوالکلام 
مر حوم وقت پر انجمن کی حفاظت کا انتظام نەکرتے اور پھٹی ہوئی کتابوںء بکھرے 
ہوئے مسودوں اور منتشر کاغذوں کو اگٹھا کر کے وقتی طور پر محفوظ نه کردبا 
جاتا تو شایند نه انجمن کے باس کوئی کتب خانه ہوتا اور نہ اس کا دفتر . باہاے 
ایی اس برنافی آور آئے خزان مین عالات کی ناماز گاری. سے > سوک ای جا 
کو نکر ماےدو ستان سے جاچکے تھے ان کے ساتھ نہ معلوم اردو کے 

قال. شاف آآھر ات ھی یی گو ان سکاا چھردکر چاے گے ھے لیکن 
اردو اپنی امٹ ہمت سے زار و نزارہی سہی موجود تھی اور اپنے ان عزیزوں‌ کی طرف 
جو اب اشن ا نی حفاظت و حمایت میں لئے ہوئے تھے آمیدوں کی نظر سے 
دیکھ رہی 7 چنانچه يہ طے بایا که ان حالات میں انجمن ترقی اردو کے دفنز 
1. دبلی لی کرت ہی بہتر ہوگا اور وہ علیگڈہ 1 صحت بخش علمی ء تعلیمی 
اور ادہی فضا میں اپنی صحت کو بحال کرسے یی بولانا آذاذ کک توجه نے اس 
کے ہدن میں خون زندگی دوڑایا اور ڈاکٹر ذاکر ان ہے اپنی محبت کی 
آغوش میں جگه دی. قاضی عبد الغفار مرحوم جو اپہنے اساوب بیان اور اپنی اصفات 
کی وجه سے ادبی حلقوں میں کافی مقبول تھے اس کے سکریٹری مقرر ہوئے اور 
امیسد تھی که ان کک دانشمندی ء ععامله فہمی اور عملی صلاحت ایک مرته پھر 
ازتو کی ری ڈوالائن سے گی الکن آے ا آروی ک ماگ کسی آآڑکی ضعت 


نواے دب ء ہھمنی ۱ ٦‏ جنوری ك۹۳ًَە 


خراب ہوگئی اور وه اس سلسله میں کچھ مفید دیرہا کام کئے بغیر ہم سے رخصت 
ہوگئے ء ان کے عہد کی مطبوعات اس بات کی خاص غمازی کرتی ہیں کہ وه اس 
ادارہ سے کس قسم کی کتابیں شائع کرنا چاہتے تھے اور اس سلسلے میں کس 
ان تی سی اس سے اہ ٢ص‏ ہے 

ان کی وفات گے بعد یه قرعه فال اردو کے استادء ادیب اور نقاد آل احمد 
ہر نے ہے نام نکلا اور انہوں نے اپنے حوصلے ء ہمت اور اثر و اقتدار کی حسد 
تک اس گھر کی از سرنوترتیب و تزئین ہی ش۹روع نہیں کی بلک اردو سے متعلق 
دستخطی مہم کو ایک کاھیاب منزل تک پہنچا بھی دياء لیکن يہ ساری کوشش باب 
گی گیے ردان یر سر تک کر ختم ور کی تعلیم کے سلسلے میں بھی انجەن 
نے مر گ5زی اور ریاستی ذرائع سے کام لےکر یه دیکھ لیا که ہم جب تک اپنے 
یام کے لئے دوسروں کے حتاج ہیں ہمارا کام گن ھی نہیں' رن ےگا اون انا وہ 
اس بات پر غور کررہی ہے کھ دوسروں کا آسرا ڈھونٹھنے کی جگه خود ہم کو 
اس سلسلے میں قدم اٹھانا چاہئےء خدا کرے انجمن کا یه عزم پورا ہو اور اس کے 
کارکن اپنے دوسرے مشاغل سے وقت نکال کر اس کی طرف توجهہ دے سکیں . 

انجمن کا کام اتنا وسیع اور متنوع ہے که اس کے لئے ایک ہمەه وقت ناظم 
اور ایک اچھے مستعد اور ہوشمند عملے کی ضرورت ہے جب تک قومء انجمن 
ِ ما لی حیثیت سے اس قابل نہیں بنادیتی ہمارے صرف اعتراضکردینے یا ہمدردی 

ى لفظی نمائش سے کام نہیں چلے گا . 

پروفیسر سرور موصوف نے سات آٹھ سال کے تلخ و خوشگوار تجرہوں کے 
بعد شاید اب پورے انہماک اور خلوص ‏ کے ساتھ اس طرف توجھ شروع کی ہے ء 
ارس زبان کا کاغذی جسم ہی نہیں توانا اور صحتمند ہوتا جارہا ہے بلکہ اس کی 
روح پھی بر سر عمل نظر آئی ہے ء اردو ادب کے وقت پر نکالنے کی کوٹڈش 
جارہی ہےء اس یىی گے ساتھ تصانیف کی طباعت کی بھی رفتاد امید افرا, ہے 

انجمن کا ایک بڑا مقصد اردو زبان کے زیادہ سے زیادہ پڑھنے والوں میں 
محیح ذوق آدب پیدا کرنا ہے ء اِس لئے اس نے جہاں میر وغیرہ پر مستقل کناہیں 

سر جو سرت اٰس نے فرت غو جو دہ کے اکش شاعروں کو بھی مختعر عاور پر 
عوام سے روشناس کر نے کی کوشش ش کی ہے سرور صاحب ای سمبلیز میں لکوت ہیں2 
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5 .2 : سسھےہ 
ا و ا 

۹ 4ی 
ا کہ 


کا ریش 


ك۳ 


الا پچ بل اردو شاعری میں اردو کی قدیم روابات کے احساس گے ساتھ 
فکر و کے تئے رنگا آنگ کی بھی جلوە گری ہے ؛ اس شاعری میں 
موجوده دور کے سوز و گداز اور اس‌کی بصیرت و مسرت دونوں کا سامان 
ملتا ہے انجمن ترقی اردو بند نے انتخابات. کی اشاعت ن سأٰسله اس وجھ 

سے شروع کیا کہ رہ لوگ جو نی ری کی کا یر کسی :کائز کا مازا 

کلام نہیں بڑھ ہے نی غشاغز کے نر کے سے متعارف ہوجائیں اور انھیں 

انی کے تل طاقفد گی خراش ناس 

اس سلسلے میس ریا دو درجن آتخابات شائع ---- ہیںء اس وقت ہمارے 

ساھمنے نو ایسے انتخاب ہیں ان میں پنجابء مغربی یو ہیء مشرقی یو پی اور بہار 
کے شعراء شریک ہیں؛ یه ہیں اختر شیرانی ء اصغر گونڈوی ؛ شفیق جوپوریء کیفی 
چریا کوٹی؛ شمیم کرہانی اور نشور واحدی اضلاع مشرقی کے اور الم ٭ظفر نگری 
مر ہی کگے۔ ماعاھ نی گاق: اؤن سی کو ہم ذستان از کے قذ یم و جدید کا 
اذہ کی سگتے۔ ہاں۔ یه اتغابات: ستھرے وق کا ثہوت دیتے ہیں اور جو شاعر جس 
صنف میں زیادھ عتاز ہے ء اسی صنف کا اس کا کلام زیادھ دبا گیا ہے ٠‏ مثلاً اکٹروں 
کے یہاں غزل و نظم اور اس سے متعلق مختلف تجربوں کے نمونے ملتے ہیں . بعض 
کی و راضرت کو کر گے گیا گا نے+ ‏ ان کے ای ال کے 'آغری عااسے ہز 
شاعر کی چھوٹی سی تصویر کے ساتهہ اس کی مختصرسی سوانح عمری بفی دی کئی 

کفغی چریا کوٹی کے حالات میں جہاں ان کے ھاہر السنہ ہونے کا تذکرہ 
ہے وریں بعض کتابوں کو بھی ان کی طرف منسوب کا گیا ہےء مثلاً دجواہر 
خسرویء ان 1 نہیں بلکہ ان کے برادر ورگ شمس العلہا محمد امین چر با کوٹی 
کی هرتبه کتاب ہےء یه کتاب دراصل ایک جلد ہے ء امیر خسرو کی تصانیف کی 
می کر رم اعار نے فرظ گزہ یی میں غر نآ کے فاتم کا کا جا 

انجمن نے اب تک بچوں کے ادب کی طرف فی حیثیت سے توجھ نہیں کی 

تھی لیکن حال ہی میں اس نے۔ بچون کی ادب کی خصوصیات 'ء مولفه مشیر فاطمہ 
غائم کر کے اس خاص صنف ادب "کے سد والوں کے لئے: صیح برناو 2 





بت ہٰے ہے نس رس+ہہیسھ و بصصص+ىصت 


۱ ٠ 130 


2 سے 7 ار کنا بچہ کی قیمت 7 لئے کیسسے ہے اور صفدات ‌" 
ن٢‏ ےق ایک رویہ۔ ..۔ٴ" 1 و سے رھ ظا اہو وک سی وو کا 





ىسؤصہ 








ے۔ ےنتا رساله نے نگ دامن میں بڑی بڑی باتیں لئے ہوئے ہے ضرورت 
ہے که اس موضوع پر مستقل طریقے سے غور و فکر کیا جائے کھ گز یپ ات 
بچوں کی صحیح دھعاضی اور اس کے وجهہ سے جسمانی اور اخلاقی ترتیب و ارتقاء 
کا سامان کرسکے تو ہماری نسلیں یقیناً ملک و مات کے لئے ایک قیمی دولت ثات 
رن کن اگر چه اس وقت ہندوستان اور پاکستان میں اس قسم کا ادب شائع وربا 
لیکن وه بڑی حد تک بچوں کے دماغ میں وسعت بدا کرنے کی یک ےڈ 
مرتب کے خحالات کے نفوذ کا ذریعه ہے . اسی ساساے کی ایک کڑی اجەنکوی 
طرف سے علمیٰ کتابوں کی اشاعت ہے ء باباے اردو نے بھی اس طرف توجھ کی 
تھی اور القمر کے نام سے ایک رساله شائع کیا تھاء لیکن اب زھائہ اس قدر 
پرواز کرچکا ہے کہ فلک اول کے چانسسسگد تک کو اپنی پٹلی مازل سے :وو کم 
سیھتا' ہے این کی ا کسای نے پر لسن کو اس اتا سے اس و ار اور 
عالم زہرہ و مشتری سے متعلق زیاده جاننے کا مشتاق بنادیا ہےء انجمن نے اس 
ضرورت کو محسوس کر کے سیر افلاگ ' کے نام سے ایک کتاب جناب حکیم احمد 
ضاحیہ: سے لکھا5 شائع کی سے ان علمی کتاب کو زیادہ سے زیادہ عام فہم 
ناکر مفید تر بنانے کی کوشش کی گئی ہے ء تاہم بعض جگھ انگریری اصطلاحات 
کی رھ سے عام قازی کے لئے تھرڑی سی کوٹ بدا وجائی ہے ۔اوز سا لوم ہونا 
ہے کہ انی کاب کے پڑھتے سے لے ناتی کر ا کے سااراے رر امطلاضات سے 
چرذاا بت راف ناف وروی سے > ہیں بھی کاب ای ہے اور مارے غاس رات 
میں ایک قیمتی اضافه؛ افسوس که اس کی طباعت کی طرف کافی توجھ نہیں کی کئی . 
اس میں جا بجا طباعت کی غلطیاں ہیں جن کی وجه سے اس میں غاط نامے کا 
اقاف تا ئا ہے چالس رگن تکتی۔ ارر عف دُرسن سے کے کر 
افادیت |ور مطالعه کی دلٰسی کے لئے اچھا اضافه ہیں موجودہ تجربوںکی روشنی 
میں ۳ گتاب چار سال پیچھے ہے ء لیکن ہمارے موجودہ اف میں یہ بھی 
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٭مچیں۔ 


ے۴ ٠‏ 
برقت 5 دلیسپ اور مصور و منقش کتاب 'شائع کر کے ایک اچھا علمی کام کیا 
ہےء؛ اس موضوع پر جو انسانی تاریخ کی سب سے بڑی ایجاد اور اِس کے دماغی 
اختزاعی صلاحیت کا مظہر اعظم ہے بعض ربسائل و مضامین شائع ہوتے رہتے 
ہیں مصنف نے سنھ ے؟ع سے اس موضوع پر لکھنا اور اس سے متعلق 
وسیح مطالع ےه شروع گیا چنانچە ابتدائی نقوش کے سات آٹھہ سال بعد ان کے 
مفصل مضامہن کا سلسله شروع ہوا اور اب ان 1 ایک ڑی عتے گت مکمل کتاب 
ہمارے سامنے ہےء مصنف نے بڑی محنت؛ حسن ذوق اور دلکش انداز میں اس کو 
ترتیب دیا ہے . اس کو ایک مرتبه ہاتھ میں لے کر حتم کئے بغیر نہیں چھوڑا 
جاسکتاء اس کا مطالعہ اس موضوع سے متعلق پر عہد اور پر قسم اور ہر علاقهہ 
کی تحریر 7 روشق :انا سے ان موضوع سے د سی ر کھنے والوں کے لئے ره 
سنگ میل کا کام دےگیء آخر میں زبان و تحریر کے اٹ تعلق کو ظاہر کرتے 
پروئے فاضل ععطفت نے ےھ سے کی بات کی ہے کہ 
×اگرچه زبان اور رسم خط میں کوئی فطری تعلق نہیں لیکن جب کوئی 
زبان کچھ عرصے تک ایک خاص خط میں لکھی جاتی ہے تو ان میں لازم 
و ملزوم کی کیفیت پیدا ھوجاتی ہے اور عوام تو عوام خاص بھی ایک 
6ور سے جدا نہیں تصور گرتے > ۱ 
ازدو گور ک۶یوناگری :خرف مین لکھے جائۓ کی تریک: این وابنگی کو ختم 
گرنے کی کوشش ہے ء گیونکہ اردو اسی مشترک عام زبان کا جو عربی حروف میں 
لکھی جائے آخری نام ہےء؛ اگر رسم خط ببدل گیا تو نہ صرف اس سے اردو 
ختم ہوجائےگی اور اس کا موجودہ مزاج باقی نہیں رہے گا بلک وه اس رسم خط 
مہں لکھے چانے وا ی دوسری زبانوں کے مطالعه اور استفادہ سے بھی شمہہشه ھم۔شھ 
کے لئے بحروم ہوجائینگے . 
بادش بخیر حضرت شاد عظیم آبہادی ایک متاز فرد ھی نہیں بلکه اپنی جگه 
- خود ایک انچجھمن ہیںء بہار کے اردو ادب کا جہاں ذکر آئے ان کا تہ ذکرہ 
لا ہے: آفرت نے اعے خال رف4 اور در کے مطاق ارة وب گی قربتا 
نصف ضدی تک قدھے اور قلمے خدمت کی ء لیکن ان کی غیر۔قائع اور تعلی پسند 
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نواے دب ,؛ ہمملًی تع جنوری ٢ڈ“‏ 


سر 


طبیعت نے کبھی بھی ان کو چین کے احے نصیب ہونے نہیں دئے حیٰ که ان کی زندگی 
کے حالات اور ان کے علمی و ادبی کمالات پر اوگوں نے خود ان کے کہنے ا 
بتانے سے جو کچھ لکھا وہ بھی ان کو ایک نظر نه بھایا اور آخرکار ای سلی ٭ِ 
تشفی کے لئے انھوں نے جی بھر کر حالات خود لکهہکر ایک سعادت مند و 
نادار ذی علم ناکد حضرت مسلم لے خوالے کے کہ وف اس کو اپنے نام سے 
شائع کرو ما امک مسلم صاحب ٣‏ ساھنے قاضی عبدالودود صاحب کا ععاما 
موجود تھا اس لئے انھوں نے اس کی طباعت کی ہمت نە کیء لیکن اردو کی 
خوش قسمی سے ڈاکٹر ذاکر حسین ریاست کے گورنر ہوکر گئے اور کسی ارح 
یہ مسوده ان تک پہنچاء انھوں نے اس کی ترتیب و اشاعت میں اتنا شذف دکبلایا 
کہ قول مسام صاحب : 
×۲ یہ کہانی خبر نہیں کب تک ان سنی رہجاتی اکر اس پر عالیجنساب 

سراف نات کا کی 515 یع کی ری نان ار 4 تتعانی اور آبیہ کی 

نوج خاص نصیب نه ہوٹتیء آپ نے اپنے زیر نگرانی اس کتاب کے فرسودہ 

مالیدہ ژولیدہ مسودہ کی تبیض صرف کاتب کے حوالے نہ کی بلکہ اث 

مننشر اجزاءگو بدقت نظر دست خاص سے نقل کا؛ اس کتاب کی تدوین و 

اشاعت س1سر اپ کی علم دوستی ء ادب نوازی اور ایثار کی رہین مت ہے > 

اس معاملهہ میں خود شادکے تلامذہ تک موافق ہیں که نہ معلوم کن اسبّاب کی 

نا پر وه بہت زیادھ احساس کعتری میں گرفستار تھے اور اس لئے وم ٹھاه حرےات 
اور راه زندگی میں ابنے ک سب سے زیاده باند: اعلی اور افنطل ات آرے ا 
کے کر کے سوب ای ائے خاملے ہس ضا کرد کے لات میں تی سد تک 
اقامیاب ہوتے ہیں . توقعات کی ناکامی؛ صحت کی مستقل خرابیء مالی پریشانی ا 
ادبی معرکە آرائی نے ان کے دل و دھاغ پر بہت زیاده اثر کیا تھا اور گذشتہ 
چالیس برسوں میں ان کے حالات , ادہی مقام, تحقیقاتی 0-/ اور تاریخی فضل و 
گان کے ساتھ ہی ساتھ اخلاقی دبانت داری کے متعلق بھی عجرب و غُوا یب حقائق 
5 انکشافع ہوا ہے اور ان کی روشئی میں اگر اس کتاب کی تصحرح کی جائے تو 
شاید آننی ہی بڑی گتاب لکھنا پڑے . شاد کی نر ای صاف؛ سلیسن اور رواں 
نہیں اور | س کتاب میں بھی جا بجا پڑھنے والے کو ٹھو کر یں کھانا پڑتی ہیں + بہرحال 
ای غان نے ک اب 'ایسے آفلے: غاق ر ضا کران جے کہانی بظال کے لاق سے 


ید وس مس ٦‏ جنوری ۱۹٣۳‏ 


سد بچپوںدر 


و اوس سے 029 ا یسی چیزولں سے متعلق: معلومات حاصل ہونی ہیں جو اب شاید 


کسی دوسرے ذرائع سے نھ ملیںء مثلاً ہندوستان میں بہار میں سب سے پہالے اردو کی 
جگه ھندی کو سرکاری بحا یء اس سلسلے میں مقامی حضرات کی بمجہول مساعی؛ اور 
اس کی ناکامیابی کے اسباب پر کاقی روشی پڑتی ہے٠‏ اسی طرح النچ کے عام 
سرد یں آے کے ات اور قاد سے لق کل کے رہ سن اس سن ما 
ہیں ؛ اس کے ساتھ مونسپلفی کی رکنیت اور آنریری مجسٹریٹی کی عظمتِ اور خطاب 
کی رفعت وغیرهہ کا نقشهہ سامنے آجاتا ہے . شاد کی زندگی اور ان کی شعری و 
ادبی مصروفیتوں کے سمجھنے میں یه کتاب بڑی معین اور مددگار ثابت ہوگی, اس 
سلسله میں يه معلوم کرنا بھی دلچسی سنے خالی نہ ہوگا که ان کے استاد مرحوم 
کے 'فَرَزنَه شارت غرڑزا تے ابی گیاتی ای وباق سی لکھی سے > اوت :ھرڑا: کے 
نام شاد کے خطوط بھی دیدهۂ عبرت ہیں کو وا کرنے کے لئے کچھ کم 
حامل نہیں . طباعت کی غلطیاں ہیں ء بلکہ لائق شاگرد نے ؛ مض جگوں ر پر جو 
چیزیں تھوڑی بہت 3 سے مہیا کی جساسکتی نھیں چھوڑ دی ہیں. اب یه کتاب 
شاد کی کہانی شاد کی زبانی کے نام سے انجمن نے شائع کے ہے' شروع میں 
شاد کی ایک تصویر بھی ہے . 
انجمن کی مطبوعات کی موجودھ آخری کڑی صوبہ شمالی و مغربی کے اخبارات و 
مطوعات' (۱۸۲۸۵۲ ع) ہے . جناب محمد عتیق صاحب صدیقی نے اسے کافی عحنت سے 
اور مفید تر استفادہ بخش طریقے سے مرتب ہی نہیں کیا ہے بلکھ اپنی طرف سے قیمتی 
اضتكافوں ارردگقاون کے سرورقوں وغیرہ کی کافی تصاویر دیکر ١س‏ کا وزن و وقعت 
بڑھادیا ہے . یه صوبەہء یو ہی کے مشرقی اضلاع سے شروع ہوکر ایک طرف پنجاب 
اور دوسری طرف وسط هند کے بعض عمقامات پر مشتمل تماء سر کار ان کے 
ابتدائی مستحکم و وسیح معلوماتی رپورٹیں اس عہد کی خاص چیزیں ہیں که اسی 
پبولل کے پیش نظر ان کا نظام حکومت هرتب ہوتا تھھاء صوبہ کی طرف سے 
حکومت اعلی ٠ی‏ خدمت میں جہاں دوسر ے معاملاثت کی سالانه رپورٹیں جاتی تویں 
وہیں اخبارات و مطابع سے متعلق بھی مفصل رپورٹیں مرتب کی جاتی تھیں اور ان 
دسقست انگود سے مت عم کے کو اک سواہ کس امت 








۲ تقطیع بڑی ماد ٦۹‏ اور پیسیوں فصویرین قیمتی درچ نہوں_ 


رھ 
,9۷ٔی9 


نواے |دب ء بجی ہہت جنوری ۱۹٦۳۲‏ 


ہی نہیں کی جاتی بلکہ اس سلسلے کے ذھھ دار اسباب کی ذہنیت پر بھی اظہار 
خبال .کیا جاتا تھا. عتیق صاحب صحافت و طباعت کے تحقیقی کاموں کے لئے 
ایک مقام حاصل کرچکے ہیں جب ان کو ٦‏ برسوں کی يہ مختلف رپورٹیں ملیں 
آن: گو۔ اتور نے نئے طریقے سے مزتب گیا مشثلا پہلے انھوں نے ان 
رپورٹوں کے مختلف مرتبین نے مختلف برسوں میں تمہید کے ظور سے جن خبالات 
کا اظہار کیا تھا ان کو سن وار دے دیاء اسی طرح جن اخبارات کا سن جن ختاف 
رف کی یورٹرتن: مان غقافے عحگرت میں تھا ان کو بھی سن وار مرتب کردیا 
یہی کام انھوں نے مطابع اور ان کی مطبوعات کے سلسلیےہ میں بھی کیا ہےء بھر 
ان اخبارات میں سے جن جن کے فائل مل سکے ان کے اقشاسات بھی دیدئے ہیں 
که ہر اخبار کے طرز تحریر اور نقطه خال کا حال معلوم ہوجائے ء پھر اس زمانہ 
میں کگازی کے سر ورق اور دوسرے اوراق جس طرح منقعش و مصور ہوتے تھے 
ان کی بھی تصویریں دیدی ہیں ؛ اس کے سان ہی قدہم اخباروں فی تصویروں نے 
اس کی اہمیت و دلفربی کو اور بڑھادیا ہے ؛ ہم کو یقین ہے اردو ادب, ملک 
کی تاریخ اور سماجیء سیاسی اور معاشی حالات سے دللسی لئے والوں کے لئے 
یه کاب معلومات کا ایک خزانھ ٴثابت و کی اس سالنے میں صدیقی صاحب کا 
ایک قیمی کام یه بھی ہے کم انپوں نے مختلف اخباروں. مطہعوں اور کتابوں سے 
متعلق حاشیوں میں بڑے معلوماتی اضافے بھی کئیے ہیں اس سے ان کی محنت اور 
وسعت نظر کا پت چلتا ہے 

آخر میں ہم انجمنں کو ایک خاصانه مشورہ دیاسا چاہتے ہیں کہ وہ اپ ی 
مطہوعات کے موضوعوں میں تنوع پیدا۔ کرے اور مختلف علوم و فنون کے حفَقین 
کی خدمات حاصل کرنے کی کوشش کرےء اگر وہ ابتدائی تعلیم کی درسی 
گتاہوں کی ترتیب و اشاعت کا کا .. تو ایک طرف توانە صرف یه کە سارے 
ملک میں ایک ہی سطم کا صحیح ادب بچوں کے سامنے ہو؛ اور ایک معین املاء 
کے ره سارے ملک میں اتحاد تحریر بھی پیدا ,کیا جاسکے گا اس, کے علاوہ 
درسی ‏ کتاہوں ک کی عدم بافت یا ای کی جو شکابت رہی وہ بھی دہ دور ہوجائیگی . 
اُس وانظے خّے انجمن کو جو مالی فائدہ ہوگا وھ مزید براں۔ < 

حریر کی تاریخ اور اخبارات و مطوعات میں آشاریه دے کر مطالمہ کو بہت 
آسان ایا ى ٠‏ کاش امن اپنی سب کتابوں میں اس سی وی ٠ر‏ ۔ ٭ے 


ك۴ لک ےید 


نام ۴ 
1ٰ١‏ وو 
ام یں 
لن ُ 


قرآن پاک اور آسمانی پروازیں 





7 لیف . جناب معی الدین: ز ہین فاروقی ٤‏ 
گارت وو طماعت اور کا غذ عمل ۵ ؛ کل صفحات ٦ءء‏ 3ءممت ہن روا لیے ؛ 
ملنے گے ہے (١)‏ مؤلف ؛ بیرون یاقوت پور عه املیل بن نمیر مخ ٥9 ٢‏ ۷ ح۔درآباد 


خی قریسعرطا میں تارلق× را 


قران حکیم انسانی زندگی کے لئے سراسر اصول کی کتاب ہے ء اور اس کی 
نمام نر تعلیمات رشد و ہبدایت سے متعلق ہیںء يہ نهہ جغرافيه اور سائنس ک یو کتاب 
سے بھ تاریخ اور ین کر یی اور نه سی علم و فن کی الہته بقدر طرورت 
قران حکیم میں مختلف علوم و فنون کے بارے میں ضمنی باتیں درج ہیں جو نہه 
مقصد میس شامل دی اور نه مقصود میں : چنانچه قرآن حکیم میں زهەین ہا اش 
شمس و قمرء ثوابت و سیارات وغیرهە کے ضمنی پبانات و اشارات موجود ہیں 
اور ره تسلیم و رضا اور عقندت کی بات نہیں سے بلکه فلکات اور یت کے بارے 
میں قرآنی نصریحات انسانی علم و مشابدہ اور تحقیق و تلاش کی رو سے بھی 
حقائق ثاته ہیں یش نظر کتاب کے مماحث و حتویات ہمارے اس دعوے کی ٹھوس 
دلیل ہیں جب ہم نے پہلی نظر مس بەه کتاب دیکھی تو خیال گذرا کھ شاف ان 
میں بھی اس قسم کی مرعوبانه باتیں ہوں جو مصری عالم شیخ طنطاوی جوہری کی 
لد اظوائر2ھ اور ہمارے بعض ہندوستانی مصنفوں کی کتابہوں میں پائی جانی ہیں ء مگر 
جب ہم اس کو بھُور پڑھا تو نہ صرف 75 غاط فہمی دور ہوئی ؛ بلک اردو 
زبان میں اپنے موضوع پر یہ ایک کامیاب کتاب معلوم ہوئی؛ لائق مصاف نے بڑی 
تحقیق و تلاش ہے قدیم و جدبد مصادر و ماخذ سے به کتاب تار کی ہے ء اور 
فالکیات پر جو کچھ قرآن نے بیان کیا ہے ء اُسے قدیم و جدید تحقیقات کی روشنی 
میںٴ دیکھا اور پرکھا ہےء یہ کتاب مفیسد معلومات مہیا کرتی ہے ء مسلمانوں کے 
قدیم و جدید طبقوں کو اس قسم کی معلوماتی اور مفید کتابیں پڑھنی چاہئیں . 


ق. الف نم 


عبدالحلیم ساحل 
مصىاوننن : 

علاؤ الدین جسنابڑے 

محمد شعیب اعظمی 


خور سسد مظہراسلحق نعمانی 


نر و سرت نگاری 


۔ 


۳ تاریخ وو سیاسیات 
ڑ اد ب؛ تنقند ؛ لسانات 


۵ آرٹ 


٦‏ متھر قات 


٣ 
٦ 
ا2‎ 


غ0 


نواے ادب َ بممُی 


سے 


ابوالا على مودودی 
(ترجمانالقرآان ٦٣٦‏ جرلائی) 
ٹیسری سط 
اہو الا علل مودودی 
و ظلة تعداد ازدو آج 
(ثرجمان القرآن ٦٦‏ جولائی) 
او ال علی مودودذی 
روح انتخاب 
(فاران کراچی ۹۴ ١ػگت‏ ٣٥۔۷۱)‏ 
موجودہ معصاشرہ میں عورت کی 
عریانی اور ہے حیسائی پر دپنی 
حیثیت سے بحث فی کی سے 
ابوالجلال 
فخر موجودات )مکی زندگی ) 


(ماہ نو کراچی ٦٦‏ سیرت رسول نمبر 
38 


حضور کی زندگی سے متعلق 
زبردست تحقیقاتی اور بلند پایہ 
۱ ۱ 
اسد اریب ٠‏ پروفیسر 
اسلامی ثقافت 
(عارف ٠‏ لاہور ئگ اگسی ٢۲۔٢۴)‏ 


جنوری ۱۹۹۳ 


مسامانوں کے متفاوت ثفافتی مظاہر 
متعق عليه ثقافت کو سمجھ ے 
کی ضرورت ہے 
اصلاحی امین آحسن 
اسلامی قومیت کے عوامل 
(تجلی دپوپند ٦٦‏ ستمبر ٣۳۔۲۹)‏ 
فومیت اور اسلامی قوممت کے 
عوامل قومیت کا سا نظریہ 
اور مذکورہ عوامل گے نقائص 
ار نگاہ ڈالپی ہے 


خلق عظیم 


(چراغ راہ کراچی ٦٦‏ ا گی ١٠۔٥۱)‏ 
حضور اکرم کے خلق عظیم کی 
چند جھلکیاں 
اقبال سلمان صاحب 
آنحضرت صامم کا صدق و دیانت 
(ئض لا سلام راوانڈی ٦٦‏ ستمبر ٣۳۔۳۳)‏ 
اقبال الدین احمد 
ره سے سیت 


(قعمیر اسا سی لاہور ۲۳ ١اگست‏ ۰ )14١‏ 


1 


ہجرت کے تفصیل بیان کی ایک 


قسط ۔ باقی 


نوایے ادپ؛ ہمبئی ۲ 


ت 7 ض 
اآردوئے قدیم اور نعتہ کوئی 
(ماء او کراچی ٦٦‏ سیردت رسول نمر 
٠۰٠۰۔۹١۱)‏ 


اردو میس نعتوں کے ذدخحررەہ 
سے متعلق ہے 
(ئسف ابی لاہور ٦۴‏ گی ۸۔۹) 


نہوت کے بارے میں دلائل تی 


محسن کاکوروی کی نعتیہهہ 


شاعری 


(فاران کراچی ٦٦‏ جولائی ٢٠۔۳۴)‏ 


خصو صہات قخ اٰعار ت6 مثالوں 
کے بتائی ہیں 
۳. بریلوی عبادت 


)) راحت جاں ٰ 
(ماہ نوکراچی ٦٦‏ سیرت رسول نمبر ١۱۱۔۱۲۴)‏ 
غیر مطبوعہ نعتیہ مثنوی ہے 
۳ ریگم هھر٭زی قدوائی 


(ماہ نو کراچی ٦٦‏ سرت رسول نمپر 


٦‏ ۔۱۸۰) 


٢٥ 


٦ 


اف 


‌۸ 


۹ 


5اذ کر سے 
اسلام اور فطرت 
(القافت لا ہور ۳ ١گست‏ ۵٥ے۵)‏ 
پھلواروی محمد جعفر 
(لقافے لاہور ٦٣‏ جولائی ٠٢۔۳۱(‏ 
بسلسله مئی ٦٦‏ 
پھلواروی خعحمد جحعھر 
بارہ وفات 
نار یی سرت ذورة کو اار۶ 
محختاف غاط 
رہ کی ردالت کو ہے 


تھی الد سن ند وی 


بارہ وفاتے سے متعلق 


امام ثرمذی اور جامع صحیح 
(بربان جولائی )٦٦‏ 

امام ترمذی کے حالات زندگی پیش 

گئے ہیں ۔ 

کی خصوصیات پر سیر حاصل 

روشنی ڈا ىی ہے 

نمنا عمادی 

گتاب الله ء محمد رسول الله 


(ماء نو کراچی ٣٦‏ سیردت رسول نمبر 
۹۔ٴ۸۰) 


0 ۱ گے ک5 تملق 
فرال اور حصور ۱ 
۹ 72 : ْ7 
٦‏ 3 3 ری ےََل 
۱+ ٰ سی ۳ 
7 ۱ ۱ 
قتباسات کے ساتھ سے 
.سس وہ 0 ہے ا ا 1 ظط ای وط 
٦! : 8 ۰: 7‏ و و ۶ 


اور جامح ترمذی 


نواے ادب ٴ٤‏ بمسی 


۳٢ 


۲۱ 


۲ 


۲۳ 


۳٣ 


۳۴6٢ 


جبلپوری علی احمد زاہد 
(فاران کراچی ٦۴٦‏ ١ػگسی‏ ۴۳۔٠“)‏ 
قبروں کے ہر معاملهہ اور مسئله پر 
مفصل اور مدلل مضمون ہے 
جمیله عرفانی 
عرب کی زمیں جس نے ساری ہلادی 
(ماء نو کراچی ٦٣‏ سیرت رسول نمبر ٢۰٦۔۲٢۴۰)‏ 
آنحضرت کے نصب العین کو - 
کیا ہے 
خلبل حامدی 
تمیمالداری رض الله عنه 
(چراغ راہ کراچی ٢٦‏ جولائی ۲۴۔٣۴۱)‏ 
کے کا نب 
جو قبول اسلام کے بعد کانی 
مشہور ہوئے ء تحقیقی مضمول ہے 
خورشید أحمد 
آزادیء معاشرہ کے چند پہلو 
(جراغ راہ کراچی. ٦٦‏ اگ؟ست ۴ےے) 
اسلامی معاشرے کا خاکہ پیش 
کیا ہے 
دہلوی سید یوسف بخاری 
قدیم آثار نوی 
(ماەٹو کراچی ٦٦‏ سیرت رسول نمبر ٢۲۱۔۰٢۲۲)‏ 
ہندوستان و پاکستان میں حضور سے 
متعلق تبرکات کا ترجمه ہے 
رفخاف 0 


۱ ١ ۹٠ 
١ ٌ 
۲ 0 بس‎ 
نے 9ن‎ ۱ ' ۷ . 
مو سیا شٌرعی حشت‎ 
ا دی ؤ2 ”ر‫‎ ١ ےم‎ 8 : 
۱ ۱ ٭ٰٔ*+ ای جو حر رہ سا رر وی‎ "٠ 
'١ تا‎ 1 ' 
٦ 1 و‎ 
1 ' 
پڈ.‎ . 1 7. 
7 , ۱ 
1 7 ا‎ 


٢٦ 


۲ 


م۸ 


.۹ 


۱۹٦۳ جنوری‎ 


(ثقافی لاہرر ٦۴٦‏ گی -٢۔'')‏ 
کمن ہے ومن 
رفے اللہ 
طلاق ثلالہ ہک بجاس 
(لقافتی لاہور ٦٦‏ ستمبر ے۔٥۵۵)‏ 
طلاق کی بری زسم اور بد نت 
۔عا لی قانون کی روشنی میں 
رفےمالل 
موسیقی کی شرعی حیثیت 
(لقائت لاہور ٦٦‏ جولائی ١٥۔٦٦)‏ 
موسیقی دین اور شریعت کی 
انظر میں 
سید ابوالحسن علی 
مسام مالک تن رسٹل وہ 
جدید تمدن کے پسدا کئے 
ہوئے قابل غور مسائل 
(اافرقان لکھاؤ ٦٦‏ ستمبر ٢۔٠۷)‏ 
یہ مقاله سید ابوالحسن علی ندوی 
نے علماء کےاس اجتماع میں پڑھا 
تھا جو کہ مسلم پرسنل لا میں 
تبدیلل کی تحریک سے متعلق 
لکھنؤ میں منعقد ٭وأ تھا اس 
مقاله میں مولانا نے خصوصت 
کے ساتھھ یه دکھایا ہے کہ 
پرسنل لا کے مسشئلہ میں مسلم 
مالک میں کیا رونا وَقا ہے 


سد احمد قادری 


تعداد از دواج قرآن کی روشنی میں 


نواے دب ء بمبی 


۱ 


۲۳ 


ُ۳ 


۳ 


٣ 


ك 


(زندگی ۳ گ۔د) 
سید احمد قادری 
انسان کا اخلاقی وجوذ 
(زندگی ٦٦‏ جولای) 
سد احمد قادری 
صلة رحمی 
(زندگی ٠٦‏ ستمبر) 
ہد احمد قادری 
لونڈیوں سے فائدهہ اھانے کا 
مطلب کہا ہے 
(زندگی ٦٦‏ ۔تمبر) 
فَقّہی اصلاح و باندیوں سے فائدہ 
اٹھانا کی تشر یح کی سے 
سید فخرالحسنء پروفیسر 
حضسرت عمر بن عبدالعزیز 
رض اللہ عنه اپنی خلافت سے پہلے 
(جراغ راہ کراچی ٣‏ گت ٢۲۔۴۱)‏ 
شاہ ول اللہ 
وصیبت نامه 
(ثقافت لاہور )٦٦.۵- تسگ١ ٦٦‏ 
شاہ صاحب کی فارسی وصایا کا 
اردو ترجمه ہے 
ش . ضحی ٴ٠‏ پروفیسر 
7تت 
(مارف لاہور ١٦‏ متمبر ۱۹۔۵٤)‏ 
مشہور جرمن فاضل علامه اسد لیو پواڈ 
کی مشہور ک :اب ×اسلام دو 
راہے پر کے یک ہاب کا 


ھ 


ف ئا 


۲۸ 


۲۹ 


"۱ 


جنوری ۳ھ ۹ 


صارم عدالصمد 
اسلام کھنڈ 
(اورینٹل اج مبگرین لا ہور ٦٣٦‏ یىی ۳۔۸) 
صوفقی نذیر احمد 
احقاق حق وابطال باطل 
(معارف ٦٦‏ ہجرلائی) 
ھ2 معار ضه ٤‏ خحومہت ال ہی و 
خشیت السہی پر بحثف کی ہے 
ضامن نقویی 
اسوہ بی 
(ماہ نو کراچی ٦٦‏ سیرت‌رسول نمبر" ١۱۔١ )۱١‏ 


حصور صلی اللہ عل4 وسلم کے 
اخلاق و عادات حہنهھ 1 مثالی 
پیش کی ہیں 
عارفی حجازی 
رحلت رسول 
(ماء نو کراچی ٦٣‏ سیرت رسول نمبر ٢٠٦۔۰٢۲)‏ 
حضور کے وصال سے متعلق تفصیلی 
مضموفك ہے 
عصداللہ العرہی 
اشترا کی الحاد اور اس کے اثرات 
(زندگی ٦٣‏ جولائیہ ١اگست)‏ 
دو قسطیں 
بڑھتی ہوئی آب۔سادی 5 مسئله 
اور اسلام ۱ 
(رندگی ٣۴٦‏ جرلائی) 


نوا دب جمیشی 


رد 


۴۳ 


۳"أ' 


(ں٥,‎ 


سدالٛتن نصاری 
مسئلہ خلاقت میں جمہوز فقہسا 
کا مساک 
(ترجمانااقرآن ٦٦‏ جولائی) 
دوسری قط 
استاد محمد ابو زہرہ کے عربی 


مضموںل 3 اردو ٹر جمه 


عصدالحق انصاری 


اجذائے اسلام میں اخسلاقی فکر 
کا ارتقاء 
(جلڈ علوم اسلامیہ ٦١‏ جون) 

عبدالر شید ترا - 
مبر خمستان حجلز 
(مام نو کراچی ٢۴‏ سیرت رسول نمبر*۸۔۸۸) 
خلق عحمدی کا 
عدالحمید خاں 
ما ثرالحلفضاء 

(بینات ٦٦‏ جولائی ٠‏ اگست ؛ ستمبر) 
قسط اول میں حضرت اہو بکر 
صد یق ر ضی الله عنه کے فطائل 
فسط دوم میں حضرت ۶ مر 
رض الله عن. حضرت عثمان 


برجمه ‏ ہے 


ر تی اللہ ئتےہ اور حصضرت علی 
مناقب بیان 
گی بای نیسر یں سط میں 


ں ضیالل 46 کے 


اخلاقی صدیق رض اللہ علہ پر 


٤ 


.:٦ 


ف نے 


ء۸" 


("۹ 


۰ٰ١. 


جنھوری. ۳٭ ۱ 


غلام مد 
خودی اور دعا 
(ریات ٦٦‏ سعتمیں 

کفی"ل‌الرحمن 
کتابتِ حوفہ مگ کا تاریخی سس منظر 

(مارف لاہور ٦٦‏ جولائی 
بس منظر 3 جائزہ 
اآحاد ہبی کی 
ماہرالقادری 
عقفیدت نے نام اث 

(فاران کراچی ١٦٦‏ اگست ۱۶۔۴۱) 


مولانا احمد علی لاہوری کی ءھیہدت 


۹۔۳۹) 


۱ 


٠ - 


لي ہے ٤‏ جٹسں سے 


سے عتعلق :طعرنے کی ہت 
سی غیر شرعی اور ناقابل یغین 
بانوں گا جواب دین و ایمان 
کی روٹی میں دیا گیا ہے 
مابرالقادری 
عذر گناہ 
(فاران کراچی ٦٦‏ ١ػگسےٴ‏ ۷٠۔۲۹)‏ 
بعض دینی ء فقبی اور عقلیسےاتی 
اختلاف پر قاری طب صاحب 
کی تنقیدوں کا مدلل جواب ہے 


ح۔و ب‌الر حمان ھچ ولوی 


۱ قرآن اور ملمات 


(غاران کراچی ٦۴٦‏ موا 
قرآن‌کریم اور سس 3 تعلق 


ہم پان کا بی 


)۱) 


نواے ادبء ہمشی 


٥َُ 


۳ 


٣ 


لاد 


۵ھ 
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شر بعت نے بنیادی ما خذ 
١معارف ٦٦‏ اگستء ستمبر) 
الففه ق وه ال جدہبد (مصفه 
مصطفی' اإحمد الزرفقاء ) گے تر جمه 
3 اہک -ج ص4 (دو قسعاں) 
تل اف 
اخلاقآانی 
(یسات کراچی ٦٦‏ جولائی تا ستمر) 
:ہن قسطیں 
ےم ف رہاؤآض گہلوی (مری) 
علامه اقعال یی دمحعمت 1 
(ءارف لاہور ۳ ١‏ گے 5 کو 
علامه اقبال نے مخصوصاً نعتیں 
نہیں لکھیں لیکن ضمناً جو نعتيه 
اشعار لکھے ہیں و سرمابه4 
اوتخار ہیں 
مج مد فضل قد بر صاحب ظفر ندوی 
فرمودات ر ول اللہ صا الل علہه وسلم 
مریض اور متوفی کا حق _ 
(فزضالاسلام راوا,نڈی ٦٦‏ اکتوبر ٢٦۔٢۲)‏ 
ىی گزخظت مو سی و ور عون 
(فیض‌!الاسلام راو لپنڈی ۳ ١کویز‏ ٦٠١۔۲۰۰)‏ 
ومن منظور 


حرمین شریفین کی حاضری 


ےُ۹ 


۹ٰ 


(إافرقان لکھنؤ ٦۳١‏ ستمبر ۱“۔۵۴۳) 
گذشته سے بہوسته 
محمد منظور 
معارف الحدیث (مسلسل) 
را عاتم اور 2 کن غز و عد 
(الفرتان لکھنؤ ٦٦‏ جولائی ١ً‏ گے ٦۔۴۰۷)‏ 
گذشتہ سے پبہوسته 
معارفق اللحدیث (مسلسل) 
کتابالز کواة سن مان کو 
کی اہمیت اور اس کا مقام 
(الفرٹان لکھنؤ ٣٦٣٦‏ ستمبر ۔۱۸) 
گذشتهہ سے بہوسۃّھ 
محمد منظور 
حرمین شریفین کی حاضریٴ 
(الفرقان لکھنؤڑ ٦٣٦‏ جولائی واگست ۹۳۴۔۶٠٠)‏ 
سفسےر حج کے سلسله میں ان 
واقعات و تاثرات کا اظہار ہے 
جو کہ اپنی افادیت رکھتے ہیں 
اور عفازمیں حج کے کام 
ُسکتے ہیں 
محمود حسن ف9فیصر 
تدوین کلام علل 
(ہجله علوم اسلاميه ٦٢۴‏ جون) 
سیدنا علی رضی اللہ عله سے املدوت 
خغط۔ات و ارشادات کے غرن 
کا نذکرہ اور ان کے جامعین 
کا ایک جائزہ ہے 


نوڈے دب ء . ہمہ 


٦ 


٦ 


۳٣ 


٠٦ 


۲ج 


۷٦ 


یغمبر اسلام میری نظر میں 
(ماء نو کراچی ٣٦‏ سیرت رسول نمبر۱۹۰۔۱۹۶) 


۔ضاءالدین احمد ار لی نے انگریزی 


سے ترجمه کیا ہے 
سحمد یوسف اصلاحی 
انسانی تمدن میں نکاح کی حیثیت 
(زندگی ٣٦‏ ستمبر) 
حمد یوسف آيیوری 
حدرثے اختلافق امت 
((رسات ٣٦‏ اگست) 
اختلاف امیى رحمة کا صحیح 
مفہوم کیا ہونا چاہئے ؟ اس پر 
قرآن و احادیثی صحیحه کی 


روشنی میں بحث کی ہے 


مفتون دیوان سنگھہ 


غعر یی اور ہلمةالحق 
(ماہ نو کراچی٣‏ ٦سیرت‏ رسول نمبر ۱۸۱۔۱۸۲) 
مقصود علی سید خیرآبادی 
كَعبةالل شریف قبله اول و آخر 
(فاران کراچی ٦٦‏ جولائی ۹۔١۱)‏ 
قله کی اریخی اور دیفی اہمیت 
مذہب کی روشنی میں 
علوم القرآن 
(جراغ رام کراچی ٣‏ گسی ۲-_۲) 


٦ً 


۸ 


۹ 


لہ 


جنوری ۱۹۱۴۳۴ 


اجمالی جائزہ لیا ہے 
منتخب الحق صاحب 
عورتوں کے حقوق 
(چراغ راہ کراچی ٦٦‏ جولائی ۱۸۔۲۳۴) 
اسلام سے پہلے اور اسلام نے 
بعد عررتوں گے حغوفق ک5 
تعین ۔ باقی 
“ٗر غلام ر سول 
حجةالوداع 
(ماہ نو کراچی ٦٦‏ سیرت رسول نمبر ۲۹۔۴۳) 
حصضور کے پہلے اور آخری حح 
کے ساتهہ ساتھہ خط ات گا 
بھی ذکر ھے 
ندوی حسن می 
شارح انسانیت 
(مام نو کراچی ٦٣٦‏ سیرت رسول نعمبر ٠٦١٥۔١٦۱)‏ 
حضطور کی تعلمات اور دعوات 
61 امتیازی خصوصیات پیش 
کی ہیں 
ندوی مد حالف 
اہل منطق تج واماند گہاں 
(ثقافنی ا9ہور ٦٣‏ ١گػسص‏ ٠۔۹٦۲)‏ 
گذشتہ سے ہہوماتھ 
نڈوی محمد حنیف ' 
اہل منطق کی واماندگیاں. 
(فاران کراچی ٦٣٦‏ ١گسی‏ ۶“۔٦۲)‏ 


نواے آدب ء ہمبی ۸ 


ک 


۳ 


اعھ 


اھ 


کا 


ای 


ندوی محمد جندھف 
اہل منطال کی و ماند گاب 
(ثقافے لاپور ٦٦‏ جولائی ٣۳۲۔٦٣(‏ 
سلسله جون ٣٦٦‏ ثقافت لاہور 
الحاد با خد | پر سی 
(زندگی ٦٦‏ جولائی) 
ولل حسن خاں 
عائل قوا ہن شر بعمت 7 روشنی می 
(ینات ٦٦‏ جولائی اگمت ستمبر) 


مّدموںن کی بن قسطیں 


اپولچسن علی ندوی 

حضرت رائے پورئی قد سسرہ 

کی کتاب زندگی کا ایک ورق 
(المرقان لکھنٹو ٦٦‏ جولائی داگست ٣۳۔٦٠)‏ 
حضرت شاہ عبدالقادر رائے پوری 


قدس سرہ کے 


سلرک و معرفت 
پر روشنی ڈا لی ہے 
ابوالح٭سن علی ندوی 


زاتے پور کے کت روز 
(ینات ٣٦‏ جولای) 
حضرت رائے پوری قدسسرہ 


المغرقان لکهتو سے منقول 


۸ے 


۹ھ 


۱۹٦٦ جنوری‎ 


حضرتٰ مولاا عبدالقادر رائرودی 
گے تغالای اون سپلک رف 
گا سیر حاصل با 

این فرید 

حمد مہدیٰ کے مکاتیب لندن 

(ادیب علی گڑھد ٦۳‏ جولائی و گلست ''۔۱۹) 

علامه شبل کے منجھلے بھائی 
محمد مہدی کے وه خطوط جو ۔ 
کَ انھوں نے لندن سے جصول 
تعلیم کے دوران اپنے والد 
ضاحب اور شملی کو لکھے ان کا 
مفضل تذکرہ ہے 

اعجاز ا حق 

خواجه حن نظامی (چند قلی چہر ے) 

(فیدو نامه ٦٦‏ جولائی تا ستمبر) 

خواجہ صاحب نے اپنی زندگی میں 
بہت سے ادہاء اور حققبین کے 
خاکے اپنے مخصوص انداز میں 
لکھے ہیں انھیں میں سے چند 


کو پیش کیا ہے 
انجم پرویزری 


دذرت سائی توکل شاہ اتا لوی سے 


حلہھ 


(علوضف لاہورە ٦٣‏ جولانی ١۔۳۳)‏ 

حافظ شفیع الہ مرحوم و خفور کی 

حضرتہ توکٰل ثاہ صاحب سے 
ایک ملاقات۔ کا بأن 


نواے اآدبء بمملی 


۸۱ 


۸۲ 


۸۳ 


۸۰۲ 


۸۵ 


انیس سلطانه 
رومان سرست 
انقلا ہی شاعر 

(فروغ اردو لکھنو ٦٦‏ جولاتی ٢٤۔۴۸)‏ 


جوش کی شاعری کا جائزہ اہک 


رومان برست انقلاہی شاعر 
بیگم شفیق النساء 
فانی ۔ ایک مطالعهہ 
(ادیب علی گرھ ٦٦‏ جولائی واگت ۱١۔٥*)‏ 
فانی کی شاعری میں پاس و غم 
بے نصیی اور مسئاہ جبرو اختیار 
ار بحث ہے 
جائسی صدق 
فانی حیدر آباد دکن میں 
(صبح امبد ہمبئی ٦٦‏ ١گست‏ ۱۸۔۲۹) 
فانی بدایونی کا حیدر آباد میں ورود: 
ما پی ننگدسی ملازمت اور 
دربار میں رسسائی کا حال 
بیان کیا ہے 


چھپروی 
ہوس لکھنوی ۔ شخصیت اور فن 
(نگار پاکگتان ٦۴١‏ ١گسٹ‏ ۲۲۔۲۸) 
شخصت اور کلام گے بارے 
میں ہے 
حبیب الرحمن خاں شروانی 
ْ (معارف ٦٦‏ جولائی) 


۸٦ 


۸ 


۸۸ 
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جنوری ۷۳۷ 


نواب صاحب مر حجوم نے ان والد 


ماجد کے حالات لکھے ہیں 


ًب 0 
بچاز کی شاعرانہ انفرادیت 


(ادبب عل گڑھہ ٦٦‏ جولائی واگت 


١٣۔٦٢‎ 


بجاز ردولوی ئٹی شاعری میں ان 


عناصر کی نشاندہی سی ہے 
جن کی وجه سے مجاز جدید 
اردو شعرا کی صف میں منفرد 
حیثیت پا سکے 


نظیر بحثیت غزل کو 


(فروغ اردو لکھنو ۳ؾ جولائو ۸۸۵) 


گذ شتهہ سے ہو س4 
خاں ملک محمد اسمعہل 
فراق گور کھپوری 


(ادپی مل گڑھہ ٣‏ می و جون ۸۲۔۹۰) 


فراق گورکھپوری کی شاعری کا 


تجزیھ رتے ہوئے مومن اور 
اس کے صرے گار غرا 
سے تقابل گیا ہے اور فراق 
کی غرل کے جمالیاتی فن سے 


٦ 
بحث کی 1ے‎ 


نگری نگری 


(شاعر بمبئٹی ٦٦‏ ہولائی ۱٣۔۱١)‏ 


دیوندر ستیارتھی کی آپ بی 


اڈڑے دب ؛ بممٔی 


۹۷ 


۹۲ 


83 


راہی معصوم رضا 


یاس عظیم آبادی 


(اردو ادب عل گڑھہ ٦٦‏ شمارہ نمبر ۹۴۔۱۳۸) 
یاس عظیم آادی کے کلام کا 
تنقندی جائزہ اتۓے موئے نایا 
ہے کہ شاعرانه حیثیت سے 
باس کا دور بگانهہ کے دور 
سے آہم ہے 
راز چاند پوری 
داستانے چند 
(شاعر بمئی ٦٦‏ خاص نمبر ۳۰۔۵٣۳)‏ 
مولانا سیماب اکبر آبادی مرحوم 
سے ذاتی ملاقات کی واردات 
کا بیان ہے 
رئیس احمد جعفری 
می سے صلی کی شخصیت ہر 
ایک نظر 
(ثقافت لاہور ٦٦‏ متمبر “۵ )٦٣٦‏ 
ان کی خصوصیات اور اوصاف 
تائے ہیں 
ریدق :عرؤح 
شفیق جونپوری 
(ادیب عللیگڑھہ ٦٦‏ می رو جون ۴۳۔۲۸) 
شفیق جونیوری کی زندگی اور 
شاعری پر بحث کی ہے 
سعند احمد اکبرآبادی 
دیار غرب کے مشاہدات و تائثرات 


(برہان ٦٦‏ ستمبر) 


۵ 


۹4٦ 


٤ 


۹۸ 


۹ 


۱۹٦۲ جنوری‎ 


مضمون کی پہلی قسط 
سپیل محمد یسسین 
شفیق جونپوری مرحوم کی شاعری 
(ادیب عل گڑھہ ٦۴‏ می روجون ۳۱١۔٢٣)‏ 
شفقیق جونپوری مرحوم کی شاعری 
اور فکر و فن کے ختلف پہاوؤں 
پر بحثگ ٹی ہے 
سد حسام الد من 
غالب اور خعادم 
(اردو ناءہ ٦٦‏ جولائی تا ستمبر) 
غاکر اونگ آناقی 
ہے ساخته تحریریں 
(شاعر بمبئی ٣٦٦‏ خاص نمبر ٦۳۔۵۰)‏ 
چند مشاپیر کے آلوگرافس تشریحی 
نوٹ کے ساتھ پیش کئے ہیں 
سے کسی 
سماب اکر آہادی 
(صبح نو پلنہ ٣۴‏ ستمبر ١۱۔۲۸)‏ 
سی۔صاب کے چند غیر معروف 
شاگردوں کا تعارف کر ایا سے 
شمیم احمد 
مان بشیر احمد 
(قومی زبان کراچی ٦۳‏ جولائی ۶۔١۱)‏ 
سابق علمی رسالے <×اہمایوں > 
لاہور کے ایڈیٹر میاں بشیر احمد 
کی زندگی اور فن پر اپنے 


4 


صابر مٹھیالوی 
حضرت پیر سیدن امام سہروردی ٥‏ 
(عارف لاہور ٦٦‏ اکتوبر ۱۴۔۱۹) 
ضلع اٹک کے ایک مشہور ول کا 
تذ کرہ 
صدیقی ابواللیے 
از اور نگار 
(نگار پاکستان ٦٦‏ یاز نمبر دوم ٦٠۔٢۲)‏ 
باز اور نگار کی علمی خدمات 
کا تحقیقی تذکرہ ہے 
صدیقی نظیر 
کچھ حسن عسکری کے بار ے میں 
(ادیب علیگڑھ ٦٦‏ جولائی و١گت‏ ۲۹۔٠٥)‏ 
حسن عسکر 5ے بارے میں ہر و8یسر 
لیمالدین احمد کے اعتراضاٹ 
کا جواب دیا ہے 
صدیقی عثژمان 
ڈاکٹر وحید قریشی بحیثیت حقق 
و نقاد 
(ادہب طیگزہہ ١٦‏ مشئی : جون ٦٦-ے٦)‏ 
ضاءالدین اصلاحی 
ابو عثمان جاحظ 
(ممارف ٣١‏ جولائی) 
۵ ويں قسط 
عاصم عحمد خورشید 
نیاز کا اسلوب نگارش 
۔( نگار پاکستان ٦٣‏ سالنامه نزاز نمو دوم۹۶۔۱۰۸) 


‌ 


‌ٔ"‌٣۰ 


نیاز کے اسلوب 
آور مدلل بیان 7ے 


ار کاو کو 


(ادیب علیگڑھہ ٦٦جولائی‏ و اگست ۵+۔۹) 
راہندر ناتھ نگوز 1- زندگی اور 
فن پر روشی ڈان ی ہے 
عزیز مظفر پوری 
اہن خلدون 


(صبح نو پٹنہ ٦۴٦‏ ستمبر ١۱۔*۱)‏ 


ار جامح اور 


عمرانمات ؛ تاریخ اور فاسفه میں 
اہن خلدون کی عظمت کا تاریخی 
نکتهہ نظر سے جائزہ لیا ہے 

علٰ حماد 

کیمبرج یونبورسٹی میں مشرقی علوم 
کا مطالعه 


(ممارف ٣٦٣٦‏ جولائی) 
پر وفیسر آصف علی فیسضی کے 
مضمون کا ترجمهھ 
غبار پاور 
مالک بن وہیب اشبیلی 
(تعمیر انسانیی ٦۴٦‏ جولائی ١٠۔٦۱)‏ 
اندلس کے ایک بلند پایہ عالم و 
فلسغی کے سوانم حیات 
فتحہوری نیاز ' 
قرةۃالعین زریں تاج (بابی تحریک 
کی میرا بائی 


(نگار پاکستان ٦٦‏ ۔تمبر ٢۲۔۴۱)‏ 


نواے آدب ٤‏ 


کھ 


(‌َ"َ٣ 


اح 


گھہ 


١ 


فتحہیوری 
قرۃالمین ۔۔ زریں تاج 
(ہابی تحریک کی میرا بائی) 
(نگار پاکستان ٣٦٦‏ اکتوبر ۶۱۔۲۹) 
انتخاب کلام ہے 
فمض‌الر حمان 
عطامه کے خطوط مو سومھ شبلی 
مانی جائسی 
باد ماضی 
١نگار‏ پاکستان ٣۴ےا‏ (امه نیار نمبر دوم ۲۳۔) 
حمد حسس 
(نگار کراچی ٦٦‏ سالنامہ نبازنمبردوم ٢۲۔۴۲)‏ 
ناز یی ادنی شک مت اور ان 1 


ادی مرتمهہ 5 ذ گر ہے 


ہر کا سای آئز حضاض تاضر3 
(برہان ٦٦‏ جولائی ۰اگست؛ ستمبر) 

مسلسل مضمون کی تین قسطیں 

مد عمر 

فاضی حمد حمبدالدین ناگوری 
(نگار پاکستان ٦٦‏ عتمبر ۳۴۔١١)‏ 


4 سلےلِة گذٹتہ 
مد عمر 


اضی عحمد حمیدالد ین ناگوری 


(نگار پاکستان ٣‏ اگست ۵٦‏ ۔٦١)‏ 


"۸ 


اور سماعم سے متعلق حات 
تاکرہ ہے 
ملک محمد اسماعیل 
نیاز و نگار فکروفن کی 5سوٹی پر 
(نگار پاکستان ٦٦‏ ۔النامه نیاز نمبر ۹١۱۰۔١۱۱)‏ 
نناز ونگار دونوں کی خدمات 


ون کے سغان پر پ کی گئی ہے 


علمائے امرتسر 

حصضرت مملانا نور انت سروری 

نم امرتسری 

( فیض ‌الاسلام راولپنڈی ۲۳ اکتوہر ۱_۔٦۳)‏ 
چھٹی فسط 

.ے1 سے 
۲ امرت سری 
(فیض الاسلام راولپنڈی ٦٦‏ ستمبر ٣۳۔۲؟)‏ 
پانچویں سط 

مر نضی صدیقی 

آزادء عصر حاضر کی ایک غیر 

مولائنا ابوالکلام آزاد عل 
وادبی و سبیاسی کارناموں پر 
بیحث خی ہے اور ان 1 
خدمات کو سراہا ہے 


نواے اأدب ٤‏ 


۳۲ 


("٣ى‎ 


٥ 


کی 


‫َ 


بچمھمہی 


مسعود وحبد احمد 
ایک ہندو صوؤ سوامی وویکا نند 
(جامعه دپل ٦٦‏ اگسی ۰ھ۔۹۔) 

سوامی وویکا نند کی زندگی کے 
ان واقعات کا ذکر ہے جس 
میں وه سوامی راھا کرشنا کی 
تعلیمات اور تحریک سے عتاثر 
ہوئے اور صوفيت کی راہ 
اختیار کی 

مصلمالدین ثاقب 

سہیل تاباں 
(ادیب علیگڑھہ ٦٣٦‏ مشئی و جون ۵7۔٦2د)‏ 

گرشته سے :ہوستهھ 

مصلحالدین ثاقب 

سہیل تابان (پانچویں قسط) 

(ادیب علیگڑھہ ٦٦‏ جولائی و اگست “۸7۔۸م) 


گزشته سے ہبو سید 


(قاران کراچو ٦۳‏ جولائی ٣۳۔ے۳)‏ 
ابوالکلام آزاد کی علمیء ادبی 
اور قومیٰ شخصیت کا تذکرہ 
اور نواب عمداللہ 5م تذوی ت 
شخصیت و وقار کا مختصر ذکر ہے 


ملک ذوالفقار ما 
اعام ابن قیما وزج : 


(لورینٹل کال سیگرین لاہور ٦٣‏ ءثی -۔۲. ۳۹“) 


۰۸ 


۹ك 


۱۹٦۳١ جنوری‎ 


امام ابن قیمالجوزیہ کے حالات 
زندگی اور تصایف پر مفصل 
بحث کی ہے 
مناظر احسن گیلائی 
کات ملانا حاظر دی ام 
سید سلیمان ندوی 
(معارف ٦٦‏ جولائو) 
سنہ ۲۸ع کے وف تن سے ای 
اپنی نجی پرپشسانیوں کا ذکر 


کیا ہے 
مکاةیب مناظر إحسن ہنام سل 
س(لہمان ندو ی 
(معارف ٦٢٣۴‏ ١گست)‏ 
مناظر عاشق 


اقبسال بحیثیت غزلگو 
(فروغ اردو لکھاؤ ٦٦‏ ستمبر ۴٣۔١۵)‏ 
اقال کی زرل کوئی ر عق کر نے 
ہوئے یه بتایا ہے کھ اقسسال 
1 غزل قدیم آردو غزل سے 
بالکل مختلف تھی 

منظوراسلحق 
پیر زاده عمد حین ۱ 
(اورینڈل کالج میگز بن لاوز کن 
پیر زاذہ محمد سح۔سین عارف کی 
زندگی اور کارناموں پر مفضصل 

بحث کی گئی ہے 


)۲٢۹۔۱‎ 


واے دب ء 


۱ 


۳۳۲۳ 


۳ 


۳ 


۷ئ 


نادم سیتا اوری 


تذکرہ نما 
(اردو نامہ ٦٦‏ جولائی تا ستمبر) 
مشاعروں کے انتخابات؛ پر اس 
حثیت سے روشی ڈا ی ہے 5ه 
وہ بھی : ہذکروں میں تحلیل 


روسگائۓ ہیں چ0 آ اه مشاعرہ> 


کا تعارفف کرایا ہے . اور بعض 
شُعر ا٭ جنںن کے بارے میں 
)2 آو 4 مشاعرہ لد خامویش مجع 


ان کی نان وی کی سے 
نسیم احمد فریدی 
تجلیسات مجدد الف انید مکتوبات 
کے آئینے میں 
(الفرقان لکھنو ٦٦‏ ۔تمبر ۱۹۔۲۵) 
مجدد الف ثانیتع کے مکتوب ۹۹ 
ےم سر عصود بات ا کز آاتی 
3 اردو ترجمه ہے 
نسیم اإحمد فریدی 
تجلیات مجدد الف ثانیت مکتوبات 
کے آئینے میں 
(اافرغان لکھنو ٦۴‏ جولائی و ١گت‏ ٢٦٦۔٣۳)‏ 
جدد الف ثانیٰ کے اإمکتوب ۹٦‏ 
خواجہ |بوالحسن بدخشی الکشمی 
گے نام ۔. اردو میں ترجمه ہے 
نظیر حیدر آبادی 


نباز آور ححمدر آباد 


رہ 


کہ 


می 


۳۸ 


۳۹ 


۱۹٦۳ جنوری‎ 

(نگار پاکستان ٦٦‏ سالنامہ نیاز :مبر دوم ۷٢۔ے)‏ 

نیاز کے قیام حبد ر آباد کا ذکر ہے 
بسین علی خاں 

شاہد صدیقی ہر جوم ادہی ماحول 


کے ات می 


(سپ رس ٦٦‏ جولانی) 


اکر الد بن 
مالوہ اخبار 
(سب رس ٣٦‏ ستمبر) 
۹ ء۔ع میں جاری ہوا . ١س‏ اخبار 
میں شائح ہونے والی خبروں کے 
چند نمونے بھی دئے گئے ہیں ء 
جن سے اس دور کی صحافت 
کا اندازہ کیا جاسکتا ہے 
انوار احمد 
سو پارہ ناریخ کی روشنی میں 
(معمارف ٦٦‏ ١گست)‏ 
٢قسطیں‏ 
بدخشانی مرزا مقبول بیگ 
ابران میں مختلف ادوار حکومت 
کے بانی 
(ثقافی لاپور ٦٦‏ ستمبر ۳۱۔٦۲)‏ 
دی وکس سے کورویش تک 1 
تاریخ ہے 
سید عللیاحمد 


نواے دب ء بممنی 


اٹ 


۱ 


۳۲۳ 


ااغری 


و اجتہادات 


(معارف ٦٦‏ جولائی) 
تاریخ طب کی روشنی میں 
شیراحمد 
چھٹی صدی مسیيحی کے دو اہم 
واقات 

رقاقی لاہوں ٦۳‏ تر 3۹2 
مسح اجمد کمال یل 
گی عافل اللہی میں تاریخ کا مرتبه 
مضمون کی پہلی قسط (؟) ہے مضمون 
ہبذا میں شاہ ولی اللہ کے فاسفه 
تاریخ پر حققانه نظر کی گئی ہے 
نیز اسلامی تاریخ معاشرت سے 
اُٰس کے روابط پر بحثٹ ہے 
صدیقی حمد عتق 
بہادر شاہ کی خدمت میں سلاطین 
کی ایک درخواست 
(اجکل دلل ٦٦‏ ہجرلائی ۱۸۔٢۲)‏ 
عین ا حق سید 
تاریخ کی اھمیت و افادیت 
(فاران کراچی ٦٦‏ جولائی ۴۸۔١٣)‏ 
غوری شبر احمد خاں 


صدی مسبحی کے جو 


چھئی 
اہم واقعے 

(فروغ اردو لکھنو ٦٣‏ جولائی ےك۔٢٢)‏ 
چھٹی صدی مسیحی کے دو اہم 


واقعات یعنی )١(‏ ایتھنز کے 


ْ۴ غ 


گ۳ 


ِۂ|۲|۸َّ[۹" 


۱۹٦۹۳ جنوری‎ 


۹ مع (ب) کوەہ فاران ہے 
آفتاب ہدایت کا طلوع ےے۵ع 
کا ذکر کیا ہے 

عوری شہیر اوک خیاں 

جھئی صدی مسیحی کے دو 

(فروغ اردو لکھنو ٦٦‏ ستمبر ٢٥۔۳۸)‏ 

گذشته سے ہو سهھ 

فضل الرحمان 

قومی یکجہتی 


(صبا حیدرآیاد ٠٦‏ جولائی اگست فومی) 


یکجپتی نمبر ١٠۔١١)‏ 

ہندوستان میں قومی یکجہتی کی 
اہمیت پر ادہی اور معاشرتنی 
عثے سے کہ ڈان کی سے 

اتاء ر 

سفر نما 

(آجکل دہلی ٦٦‏ جولائی ٣١۔٢۲)‏ 

اردو ادب میں سہفر سے متعلق 
مضامین کتابیں اور دوسرے اہم 
مواد کی دلچسپ اور مفید 
فہر ست ہے 

کلک عل خاں ٰ 

عمدۂ منتخه بعنی ‏ تذکرہەہ سرور 


تو رہ 


(محیفہ ٦٦‏ جولائی) 


نواے ادبۓ. بنمہٴ 


"۳۹ 


برک 


ام 


۳ 


٥۳ 


اااخل 


گ 


گنور سین 
قطب مار ںی نے لسر گڑایا 
(نگار +اکستان ٣۴‏ ا کتوبر ۹٢۔گ)‏ 
انگریزی مقالہ کا ترجمه ثریا جبیں 
محین الد سن احمد ندوی 
تیموری عہد کی خطاطی اور 
(ەمارف ٦٦‏ اگست) 
نصیر الدین ہاشمی 
بہاڑی مندروں 0 اردو تاریخ 
(ثاعر بممی ٣‏ خاص نمبر ‏ ٤۔۲۹)‏ 
ایک قلمی نسخے کا تمارف 
کرایا ہے 
ٌ موت کس طرح ہوئی 
(صحیفهہ ٦٣٦‏ جولائی) 
نہرو جواپر لعل 
ُردو و ومی ) کجرت - نہ دار 


(صبا قومی یکجپتی نمبر حیدرآماد 
١است‏ ١٠۔۱۹)‏ 


٠۷‏ جولائی 


۰ ط ۰ 
اردو ادب و زبان پنڈذت نہرو کی 
نظر میں 
ٹیر واسطی 


وید اور طہیب 


(معارف ٦٦‏ ستعبر) 


غ٥ہ‎ 


غ٦‎ 


٥ے‎ 


۸غ 


ہما میرٹھی 
(سب رس ۳ گسمع) 


ابن فرید 

شوق کا دفتر کھلا 

(مکایب مولانا تمکین کاظبی ) 

(ادیب عل گڑھہ ٦٣٦‏ مئی جون ۱۸۔۲۲) 

مولانا تمکن کاظمی مرحوع نے 
وہ خعطوط جو کہ انھوں نے 
اہن فرید کو کے 
شیل ئمبر کے متعلق لکھے 
ان خطوط میں شبلی کی زندگی 


) او سے 3 


اور شاعری پر اچھی روشنی 
پڑی ہے 
بن فرید 
غدر کے گرد و پیش شعرائے دپلی 
( نفسیاتی مطالعه ) 


(ادیب علی گڑھہ ٦٦‏ می جون '۔٢)‏ 


گذ شته سے بج سہ4ہ 


اشرف حسینی 
خواجہ حافظ شیرازی کی غزل گوئی 
کا فنی پہلو 


(عارف لاپور ١٦‏ ستمبر ٢٢۔٠)‏ 
حافظ کے فی حاسن کا تجزیه 
کیا .ہے 


نواے آدبء ہمبئی عغٔ 


۵)۹ 


‌َ‌"۰ 


رگ 


۹۳ 


اکمل ایوہی 
قاسسم انوار کے تر کی اشعار 
(جله علوم اسلاميه ٦٦‏ جون) 


امروہوی آفسر صدیقی 
گنج ہائے گراں مايه 
(قومی زبان کراچی ٦۳‏ جولائی ے۳۔۵۱) 
ترجمه منطق الطیرء؛ مثنوی ضمیر: 
چار درویش منظوم؛ عثنوی 
نزاگکت یان پر تبصرے ہیں 
بدایونی ضیاء احمد 
منیر شکوه آبادی پر ایک نظر* 
(دبل ٦٦‏ جولائی ۴۔۹) 


منیر کے کلام کی خصوصیات پر 
مفصل ان ہے 


برہم ناتھم دت 
غضب داں 

(نگار پاکستان ٦٦‏ اگست ۳۴٦۔١٦۱)‏ 

ماعر اور شاعری کی اصناف کی 

فضیلت فلسغه و تاریخ کی روشنی 


میں پیش کی ہے 


جی رام کھتنا راؤ 
ثفافتی اتحاد اور حیدرآباد 


(صباقومی یکجپتی نمبر حیدرآباد ٦٦‏ جولائی 
گے ۹۱۔۹۰) 


تاریخ کے مختلف دور میں حیدرآباد 
کی ثقافق اہمیت کا دلچسپ 


تد ڈرہ ہے 


2 


انا 


3۹9 


جنوری ۳ 


ہلگرامی سید مرتضی حسین_ 
مثنوی ابر کرم 
(جامعه دپل ٦۴٦‏ ١گےی‏ ۹۰۶۔2٠٠‏ 
امیر مینائی مرحوم کی مٹنوع 
اہر کرم کی اأشاعت و طما عمت 
پر بحثٹ کی +ے 
نہاوتی رڈنس مینائی 
امخذفراگ ہلت (؛ه سلسلھ مصضمول 
سفر نما) 
(اجکل دہلی ٣٦‏ ستمبر ٣“۔۳٣)‏ 
قطب النسےاء یگم 7 مصَ مو ں‌ 
× سھر نما سے متعلق چند اور 
مصد گتاہوں ُ مضامین 5 اضافقتاً 


تذکرہ ہے 


شاد کی اصلاحی نظمیں اور مثنویاں 


(شاعر بعبئی ٦٦‏ جولائی ۹۔۰) 
شلد کّ اصلاحی نظموں اور ممنویوں 
پر نعدو تبصرہ 
اردو شاعری اور قومی پکجہتی 


( نومی پکجہتی نمبر حیدر آباد ٦٦‏ جولائی 
١گے‏ ۴۹۔١۲)‏ 1 


پر دور میں اردو شاعری کی 
قومی اور مل۔کی خدمات کا 
سرسری تذاکرہ ہے 


نواے دب ؛ بمسٹی 


۸ 


۹ 


پ 


۲۳ء 


حآمد چھیروی 


سب رس 
(شاعر بمبشی ٦٦‏ غخاص نمبر ۱۸۔٦۲)‏ 
قد یم دکھنی تصنہف سب رس سض 
جائز لیے ہوئے بتایا ے کک 
اہک عظیم ریش کن سے 
خرن ا 
اب کَ سر گز شت 
(اردو امہ ٦٦‏ جولائی تا متابر) 


أفظ × آأابپ 6 - تحصق کک سے 


نے خان عسکری 

علمی زبان کی حیثیت سےاردو اور 
اکزری کا مقالله 
(چراغ راھ کراچی ٢١‏ جولائی ۲۹۔٣٣)‏ 

کثرت الفاظ کے باعثف اردو انگریزی 
سے ناو عالا مال ہے 

خاور ہانکوٹی ٰ 

02 ست اور ان کے ہے من 

(شاعر بمبٹی ٦٦‏ جولائی ٢٣۔۴۰)‏ 

مراٹھی شاعری میں جدید دور کے 
رہما گیقوست اور ان کے 
ہم عصروں 3 تعارف کرایا ہے 

خان عبدالرحمن 

شعر کی موزونیت 


(ادیب' علیگڑھ, ٦٦‏ مشی جون ٢٢۔٦۲٢)‏ 


۸ 


٣ 


۰م 


ء٥۵‎ 


۸م 


شعر کی موزوہت سے متعلق فن 
عروض پر بحث کی 1 ہے 

غان مسعود حسدن 

اردو ادب اور قومی یکجھتی 


(صہا آوھی یکجپنی نمبر حبدرآاد ۳ جولائی ۲ 
گت ۱ ۴۔-۴) 


ار دو شاعری میں خالص ۰٦‏ می عنذاصر 
5 وجود اور ان 21 مثالیں 
ا حاتم اور ان 5 کلام 
(اورپنٹل کالج میگزین لاہور ٦٦‏ مٹی ٦٦۔۱۲۸)‏ 
گذشته سے بہوسۃھ 
آقا شر 
(یرنگ غیال نمبر ٢‏ ڈائجسی ١٠۔۲۱)‏ 
آغا شر کن ڈراما کی نے ربحث 
اور ان کے مرنہه کا نعین تی سے 
رضی الد ین 
اردو گے متاد شاعر شابہد صد یھی 
( سب رسی لی ١گستے)‏ 
سہزواری و کت 
کچھ دایساء کے بارے میں 
(نگار پاکستان ٦۳‏ اگست ١٠۔٢۲)‏ 
لفوظ اسا 5 کفتال لسانی اور 
دی حہثمت سے 
ان ای احتشام حسن 
اردو ادب اور قومی پکجتی 


(صبا قومی یکجپتی نمبر حیدرآباد ٦٣٦‏ جولائی و 
گی ٠٥‏ ۲۹) 7 


نواے 


۹ء 


۰م 


۱ 


۸۲۳ 


۳غ 


ادب ؛ بمبئی ۹‌ 


اردو ادب کی قومیء عوامی اور 
ملکی حیثیت کو بکجہتی کے 
نظریه کے تحت پیڈں کیا ڑا ہے 
سیتا پوری نادم ۱ 
قدیم لکھنؤ کی ایک تناریخی مثنوی 
(نگار پاکستان ٦۴٦‏ سے ٥۔٥۵)‏ 
سحر یوسف زئی 
اردو میں طز کی روابات 
(ماء سو کراچی ٦٦‏ ۔تمبر ١٠۔٢٤)‏ 
اردو طنز و مزاح کی مفصل تاریخ 
پیش کی ہے 
سندبلوی شجاعت علی 
شوکت تھانوی کی خاکه نگاری 
(فروغ اردو لکھنؤ ٦٦‏ ستمبر ك۔؟۱) 
شوکت تھانوی کی خاکه نگاری 
پر دلچسپ آندز میں بحثش کی 
گی ہے اور نت غاکرت سے 
اقتہاسات بھی یش کئے گئے ہیں 
سم مد احتشام حسین 
ڈرامے میں وحدتوں 5 مفہوم 
(شاعر ہمبئی ٣٦٦‏ خاص نمبر ۱۷۔١۱)‏ 
ڈرامے میں زماںء؛ مکاںء عمل اور 
تاثر کی وحدتوں کے مفہوم 
َ اہمیث پر روشنی ڈ(لى ہے 
سید نقی احمد ارشاد ْ 
(صیح نو پٹہ ٦۴‏ جولائی ے٢۲(‏ 
نواب مرا ااشرف علی خاں فغاں 
ن. عفٍ آبادی ٰ 





۸۰۲۳ٗ 


۵م 


گت 


۸۸ 


جنوری اتی 


نواب میرزا اشرف على خاں فخاں 
سے متعلق تحقیقی . مواد پیش 
کیا ہے 


شکیل شاہ مصباحالدین 


اقمال کا تصور آزادی 


(جامعہ دپلی ٦٦‏ ستمبر ١٢۱۔۵٣٣)‏ 
اقبال کی شاعری میں آزادی سے 


شکیلالرحمن 


اردو تنقد اور حقیقعت نگاری کا تصور 


(اردوادب علیگڑھہ ١٦٦‏ شمارہ نمبر٢ ٠“‏ ے٥۵)‏ 
اردو تنقید میں ۔حقیقت نگاری کے 
تصور کا تجزیاتی جائزہ لیا ہے 
شاہیوری سید سحمد فاروق 
میر تجلی اور مشنوی للیٴ مجنوں 
(نگار پاکستان ٦٦‏ ستمبر ١۱۔۲۳۴)‏ 
شاہجہاں پوری جلالی 
سنسکرت ادب کا ایک قدیم 
شاہکار انچ ۔ نار 
(یورنگ خیال نمبر٢‏ ڈائجست ۲۲۔۴۳), 
پنچ نتر ( جسے عربی میں کال 


2مہ کہتے ہیں ) کی افادبت اھر 


روٹی ڈال یل سے 
شاہجہاں تق جلالی ‏ 


'ہندد قدیم میں ڈرامەا کا ارتقاء 


)۱١۵۔٠۰۶ اگسی‎ ٦٦ (صیحم اعیذہ بمبئی.‎ ٢> 
سک ود می ڈرامہ .کے ارتفاء‎ 
کر چے ہونے ض کی‎ 0 ۱ 


نواے دب ۹ 


۸۹ 


:8 ؛ 


بمبی 


فی حیثیت : پندیٰ سماج میں 
ڈرامہ 7 اأہست ؛ بر +ہمئی اور 


راجیوتی عہد میں ڈرامه تچ 


۳ 


ہمش رت اور قد یم اسٹیج اور ۱ 


اداکاری پر روشنی ڈال ی ہے 
شہزاد منظر 
نگال میں ترقی پسند ادبی تحریک 
(صبح نو پللہ ٣٦٦‏ جولائی ٢۲۔۲۸)‏ 
بنگال میں ترقی پسند ادبی تحریک 
کا تاریخی ار لا نے 
صمداأنی نقّوی 
ذکی ارگ گمت اور انکا بس منظر 
(اردو امه ٦٦‏ جولای ‏ ا ستمیر) 
ظہیر صدیقی 
فیعض کی نظریاتی شاعری 
(شاعر بەشی ٦۴١‏ جولانی ٢٢۔٦۲)‏ 
اپنے نظریات کی وضاحت میں 
فیعض نے فنکارانہ چابکدستی سے 
کام لیا ہے 
ضیاءالدین دیسائی 
خان خاناں اور عرقیق کی خط و 
کثتابت کا ایک ورق 
(جله علوم اسلاميهہ ٢١‏ جون) 
عرق آخری علالت کے موقمہ 
پر خان خاناں نے ایک مراسله 
گے ذریعهہ حزلج پرسی و 
:جس کا جواب عرفی نے اپنے 
مخوص بلیغانہ انداز میں دیاء 


‌“ّ۳ 


٥ 


آ0 


ۓٛ‌‌ 


مضمون نگار نے دونوں خطوں کے 
مشن بھی یش کے ہیں 
عبادت بریلوی 
برٹش ھیوزیم: میں کلام میر کے 
اسخحے 
(اردو نامھ ٦٦‏ جولائی تا ستمبر) 
عمد! لحم مد نظامی 
)0 اردو خانم " (ادی الحطاط 
(ساقی کراچی ٦۴٦‏ اگست و متمبر ٢٥۔٥٤(‏ 


عد! لعلیم 


مد اور مہند 
(عولہ عاوم اسلا مہ ۰۳ جون) 

ہندوستان سے بحبت کی بنا پر 
عرب اپنی عورتوں کے نام ہند 
رکھا کر تی تھے اُس خسال 
کی ٹر دید کی ہے ٤‏ اور ثابت 
گیا ہے که ہند کا لفظ عزبوں 
کی زبان میں بہت قدیم زمانه 
سے مستعمل تھا 

عرشی 

شرح ٭بانگ دراء طلوع اسلام 
(فیض‌!الاسلام راواپنڈی ٣‏ ویر ٥۵۔۵۰)‏ 

٭بانگ دراہم کی شسرح کی 

عرفان حسین چودھری 

پرانے لکھنؤ پر طائرآنہ نظر_ 
(فروغ آردو لگھنؤ ۹۳ جولائی ۹٥۔٥٥)‏ 
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؛/ ۸ ٠‏ و ۱ ٠‏ 7 ا و : ٰ 
7 ۰ 7 کوچ ہر ' 
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: 3 و ان .د5 - کے 7 ۹ ١١‏ ار ۱ 
> ہ‫ 
ہیا 7 
: ۰ ۰ 
بئ 
۹+ 
١ص‏ ۶ 
۲ 4 
:- 
۰ 
' ' 
' 
- 7 
٦0 7 '‏ 
7 و و 
۰ 
- ۰ وا : ہے ۰ 
١ : : ‫َ‏ ' 
1 1 
' : : ' 
1 : 7 ۹ ۱ ۱ 
۱ ئ۲۲ 2 ٭ 
۰ ۰ 
7 و6 7 : 
' 
١ : ِ‏ راس َ۵ : 
۱ جم پچ 2 
۰ 7 و چھ 7 لت 
١ :‏ : : 
۸ و سی ۰ ٰ ۲ 


































٢ : 1‏ 2 مج 
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ےر بے وا افرٹریم سی اث بت ےکوی رج 
١ :‏ ا : ںََ 
. کا ا ھا لک اک ٥٥‏ روااغ مم 
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وی ک0 پک 
.ا 
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م۳٢‎ 







لواص کے کر ۲ 
٦‏ 0ل 0ئ 


ار ئ0 ۰ دصاق 
۲ھ و 7 3 ۳ و 
5 6 


و مل 1ھ ا 


۷ حا یئ 
: کر ںہ 22 من ا اہ ا 
ا رو ا و ا 
2 0 ای اش انا )2 او 0ت 
















۔ مور ہے ہم لے جم مئ 
گے ہی ری کس اعد ہی ہ6 وی کہ کی پر ٦ص‏ مہ 


صن 21 یز یمم یہ ٹم پت ٭َ42 
٦ ۱‏ ا۱ مہ می 0 


لہس ہنم 
رن نہ کم : ہم 
ود ء ہا ۱ یت تھ 
جءپ ہيعی نشم ّ ۷‌ك ‌ٍ 


٣ج٣‎ 


) 
السمستا۔ 


پ نم يىہء چپ ہیی ۰ م۸ ۱ . سے" 
کم یسا)6 بط : حمنتر 
۶م ےم ہے : رب 
ںی ہم : وب میم 
ال ام کیہ ؛) ۴م اک : +۔ 
: ۱۵ ہے نے 


میس عنم 6م ہپس ہنس | 
”ہم ہنم ح ں6 


پ عل م۲ مت 
ل۸ 


تق لپ کی مل وی می کہوئول پر جبعکس عم یں لہس جمینس 
وی یی ہے سی نا یں سار و وی بن ایک 


1 
سسبے سے ں>سصو۲ںسسیسسصسحوہ اث ہ۔ اھ مل پہجھےداے سم سسم-جہے 
اد تھے یپویے ہے یٹ سو ہیں .ہہ ممسسشویسسسحت ی٦قی‏ یم پپیسج- و مسوم ےہوچ وی سے وہ سس تار سم رم سو سح ےےے چس مہو ہی حصصےےں ہے مس کسیملت نے 


- مو 7 ۹٤٢‏ لان 0892020 





ہحاءء ٤ے‏ ےپ کس ٤‏ 


- کے ماف 
٠‏ گھم "گے ۔ث تت ض۳" ےی 2 مج 7 ۱ 
م+ یم“ ا صو ات ۳ سپ ہے ۹ب یك وے- 3 ا 4ے 


( +٣برپر‏ مہ نپ حہیم) 


سڈ 'گسند 9 اد یم کہ 





کیم ش یں و جس ہش 


سے )|| سے 0 
ضد ۲ حب و 
9 0ت)۳۷‌ 0 رپ 
ڑم جس کم لی .حم 0+0 کی میں ٹتا لمۃیمے اس ص۰ م۴۰۴ 
و سے کر سے 21 ٦‏ ۲-م قیتب ا 2 وی تم ٣‏ کیم امہ يا٤‏ 
و مد :۲+ اگ پہ 5 یز 


3 


(۱۳ ۷۸د تن 2 وا ١‏ 


لوس اعند تہ ×× وس 


حر 


نی یک مق ری وا 


پشمی ٹموگی نیدی 6 کی میں 


"ےی گی کد سیر گدائکو ۴۱۰) 
کب ھی ۷۱ء" سی ء۱ 
پہہیید لم ؟ ہی 
جح کے 3 ہے شا لاو می 


7 


مر لہ ا 


ضا راف و کے )َء 37 سس ۱ 


(رجحرر می ر کشا ۶ ۰٠ء)‏ 
( ا١ء‏ 37 
نہ و سو ادف ادن 
اسم ہے 
(6٤ند‏ سر تم۔) “٣ہ‏ چ) 
چب و ہکا 
ا موس اون 
ےا 0 
صیم تج م6 رپ مہ مہسہے 
یتو کر یئ حس می ید )ہہ 
(لییدر+ ع۶ ہر ۹۳ء ۴و۳) 
ات وو کا 
کے کے یپ ٢‏ ہا یں عم 
ہي ہس تتے کم 
لا کر کر جا 
کیس ضس یم ۶ ۴ص" کو 
زا ہیر 4اس یر گا مہط) 


ا۳۳١۱ ھ‎ ٦ 


َ۰ رم ا لشمیوہ نکی 


ایال 657ھ 


مہہ 


لہ لہ لہ 


لہ لہ 


مہم 


ل0 


ا 


تی سم 
بی لحسیء کی کے می 
جے صیير ح کی مامہپم کر 
قاا یی لیے فی یج ا اہین 
کی اگ یچ ور سو یو کی 
لریںدیںنے 4ے پر ۱۳ سد 
۱ یک ےو صن 
لم کب کت سم ل6ہ 
(یم ھ پر ۳ ]م) 
2ءء و سی ہے 
ئ2 ۳م ہہم جو ہہ ”سی 
|مے ص نپ 
م۳ سح مت 
ہ4 مو بات سو چ بی 
ہی جس حر و ںی جس اك سٌ 
یب می کس مس 
(جںے سی مم ایر ؛ یح ۱۳۰۳۰. 
کے کی متسم 
میں تو ویر ساٹ ات 
(ہ ار جس 
ہےے ے 0ہب طض 
٣٣‏ سے عم ۳ ٢ئ‏ امت ون 
ٰ و ح6 ۹ ہپ ۳> 


ےو کی۔ 


ہے 


ہلہ 


للّ 


۸لہ۷ 


7 نی حیب کم 


ید یر ۳۳) ۱ 
ہہ یم و کپ س اعت 
نٹ ہمے 
س پیم و ۶۶رڈ* ۳۴۰ 
تسس کا تی ۲چت ۴ ہے 
7۸ عیس پر ۱۳ء ۴) 

ف پر سے ھغ سی 
۲م کید کھتا 
ادن 

.۴۴۳(۷ حسم سج ا 
۳ص 3 صد میک ہےے ہی عئے۔ 
(رپ۔ر۔ ى ۷ت اد ۴یک ۶× ۷۷) 


چیہ کاو سص. و ہے 


د سے شیا 
ت 
یرس ار جت-ھ) 
و 7 
)٢)‏ 4 م ما و ٣ئ‏ 
لے ۳و 


سم ھپ سے ام سے مم یی 1 


جیںٔپ ”گو مہ ٣٥٣‏ ٭ 
م سو یت مم ۶ہ 8ھ 
ہی وپ کر 

٠-۱‏ یی ور ٣ر‏ گر ۶ی ۴۳د) 
کم 8ہ و ہ۶٦‏ ۱ اک میم 
یس ٤ء‏ 


از یب 


حم انا ۶ 


ہ7 


۸ 


ارم09۸ 


لہ لہ 


مہ 


الہ 


ضا بت ج ہے 
وس ح مٹپ س۔٭ ہ4 
تِ گیب تھی ۶پم یم ہم) ۴۰۲ 
(ریچحر لزا 
32 پا یپ . ۳٣ھ‏ یم ینیپۃ الا تر ) 
۴۶٢ ) ۴۰۴۶‏ مع 'کو)إ 
گے ہن 
(رردرم ڑا اد ۳ٴ ٤وہ‏ 
یمر وک مو 
سے ید ماد 
زی و کیج کو ۳۴" 
یں یس ار ۹۰۰٥٣ی)ٴ‏ 9) 
۴ ہے کے لپ 
جری شا 


پت ضر کور 
وا کا می ا می ای جو )۶۶ك) 

لیے 4د 
3 سیف ہی ہے ۶:٥‏ ]۴ہ) کا 
لمتسم 
س6ت ض× کر 

(پ-+٭ بت ضسر *؛۷٭ کو ۱۰۸”۳) 
( ےس ۳گ" ) )٠ک‏ م| 
لصا متس ۳٤۶‏ 

د جروس وو گا 
ام ہم 7 کو کو م۷ ۰۲۶ 
( ویں“ال و سے۱ ک ز۴ہ جنلم) 
کو؛: دحا کک ۶و ٣۸۳‏ ۴۰۴۰ 
ہے لص سم ۳۶5 


اہ 


مل 


ل لم * 


الہ 


مہ۷ 


ھ7 


ےر مھا تہ ہم کے سی اتد 


٭‌“ 
۸ 

نر6 
کی ْ0 
سر 


ام ج_ء 
سر یس ید جج ھپ 
سد 


(اگیا) حے مت 


بت 8 ج عےے۔ ہپس 

۴٣‏ و ہس کے یی حہ 
دس بعدی سو بے ید 

لریتیں سوا یر 'کغاکو ۷) ضمھ) 
چ3 ۴۶گَ"۴ تنا 
سس توہش سس ف ےھ جوا 

7 7282ڑ2‪.‪ھ۵)۵2۵ھ*ھ) 

پ ھت چرھات وید واج ات وت 
حے ہے ےک 1 سس یھ 

ںی نی پر ہچ ۶, لینسم) 

صعذد ) کک ہے لع کص ّ۶6 
70 

متا مل کپ کیتمو وف کیہ 
ڈ5 )3( 3ں کر اد 
کے تہ دہ ہہ ی۔ 
لوںںور کسی 6 مکش ار سے یو ٢ك‏ ض:ئی) 
ان نان لی ہا م ہیس 
کم یہ ہے 


ہی 


سا کی ہین کے" >>“ 
"٣‏ 1 7چ 92 ۰٦‏ : 
ہے یسر سس وتوہ تم 


میں )ام می لسم مسوریی۲ 


)۴٢۸۷ ےر‎ >-+( 


موی چو او یر بت 


۱ال ک)گجد 


ہممپہہچم 


لہ پر ۔ا 


ل02 


الہ 


لہ لم 


نہلے نے ہے کم 


حم ۔+ےیبے آُیلیں گے ہے 


(رر[ی۔ ہے ار 5٤۴٢‏ ع۴ ۴؟۲ہ) 


لے عابوں 9 م۳ گیا ٦‏ 6ے 


ہے عس و ںنضی یم 


و و 


86 0چ پچ ھپ ٠‏ 


رر ارہ ہر ٦5ا‏ كي) 
ا 
فر ‏ رت کوکوت تع جو 
٠)‏ اح حسم 
ضے۔پ - 
تھے سی را ای ۳۴ ۶) 
ا اد وی دا دفو شر بث اوح 
اج 6و 
7 ) ۷ھ*8ھمھ" 
اپ سو شا تد شی 
(یڈ۔ںرپ ۶ ار کیک ۴۰( 3ظ /د) 
سنہ کیج قب ہم 
کی کہہے ہے 
گان ہچ ٤و‏ 
3 شا کے )6)۰ م٢ك‏ ۲۳ء الاحسی 
۱ (وو-ن) 


کس سے اللہ یر کہ ۰م) ئ۰'۴")( 


وص 


م۸ 


ےہ 


مھ 


پل 


"۵۸ 


یم) حم 


رہد وش 
.ا و مھت ہے 
وف ة2 
پا لی "کو ۵67 گی ق6دہ) مب 
ارت 
اہ ٠‏ کر ؟کہ سی ۳۴) 
ص4 3 سی تپ خی 


(ر ٭+م ۹۲٭ 


کی ۳ 


بح 


کرا؟ سے - سے تو 
0277 
رئش ۳ مہ ہے 6 لم ہم 
مہ جو ا ٥‏ حم ۹" ۰ حم 
رج پ آسوےں وآ ماشہ 8 ا ین 
یں پ معن یر ھکر مہ ۶) 
یہ کو کی 
۷ی( 0و کہ ۳ے 


۴۹ ٤ہ‎ 


مد 


1ز حس شش ای رج 
قے سو ر سونشر سوہ ش تی 


١ہ‎ 


نید پو یی کن یر )۹ )۴٣۰۶‏ 
کہیں مغیبء کک 9 ۴۳٣۶‏ 
کر ہے “سے 
تفص ر اخضامی ۱۷ء ا و) 
مت می ما 


ہد جح 32ء سی )کم 


١۸”) 


ہمہ ہے 
.٣ب‏ چمدا ٤‏ عادا پا 7 2 ۱ 
مت جو ھا گی لن تب ٭ہ؟ 


وگ ٰ 


۷۰۸ 


7۸ 


١ھ‎ 


0. 


مہ الہ 


مر 


( سد یر ت بیس 6۵ہ ٭٭) 
فتیہ امم ٦ج‏ ٦یپ‏ 
مب ہے 
مم ر گی مئے "ہے 
(ححب حسیں می6 گٹ ار ۴۱۳) 
ا ا 
ےہ بیدا یس شیرق 
ق ‏ عقف 
جح ۳ چا سے ۶۴ ردانگان 
(رریسں کسی ا پیر گئع )۹٥۳‏ 
اھ مھ شض تد 
مج ہے زم کہ 1۳۲۹۰۳ 5۹0 
پچڑی اہ وب 
ہے وہ و ھت 
(رردرںے نے یر ۹۲۰ مض ہح) 
7 ھی 80 ک۴ و جب پ 


ججوووو 6ڑ و 
کہ سے 7 ھی رھ ۶6 ۶ بے 
پیٹ نب سر ۴ا ؟۴وس) 
می نی س٢و‏ ۹۳م “وا 

و۲ مدان کو٤‏ 
یم 
9 سم ۶ عم ۶ءم. "و ً2 


ل1 ۶ ا َ0 عدرعی کہ ). 


ص6ج کک 


ال 


ما“ 


لا 


مز و یکم 


یل 


۵ 6)۵ کو صم 6۶٣‏ 
ا ا تھے ل 
کر سم ٦۹1‏ ہب 


ا 
و ا09 
ا اس 


چا تین ہن عیبر 
جا سے کہ ہم ۰ 
(وہے۔ سے پیر .می ۱۳ء ۲ و) 
حا )و ض 
مہہ“ مم 

. ا ١۹‌ٗظھ‏ 

ہہ و می 5 )یپ 7 

6 )۷ 0+009 
کپ سب پنو ہیں جح نےو٘تب' 

لور ےئم بد 

رہم سپ س ہو ری ۳۴ئ) 
٭ر سن ہک کپ 
ہ رہہ ہم 
ےم جیپ 


نو ہی 


۰٠.٠.‏ م یا 
(۸م گع کید ار ۱۸۰ )چس نم یس ۳ ۴ ٦ے)‏ 
ےت۔ مود 7م یہ تر 
صلی پا کس 
و سنست سا یب کی ) 

لروح مک کید ۳ی ۲ي ) 
28 - میں اك 53 ۳م سے لھا 
پشسشکئنیٹی 


جح کہ يك( 
مز حم یں ہق ض ںیم 
ام 1+ اید عم ٠‏ ا ناج 
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س٥‏ 
ے|ٔ 


رر سک 


اگر آغاز صبح کے آثار اس دن کے حالات کی غمازی کرسکتے ہیں تو ٦٠ہ‏ 
کی پہیل سه ماہی بن نے اپنے آثار و اعلام کا اظہار شروع کر دیا تھا اور لوگوں 
کو اس کا خوف ہوگیا تھا کہ یہ سال مسرتء سکینت اور فراغت کے پھواوں 
کی جگہ اپنے دامن میں غمء اضطرار اور تنگی کے کانٹے لئے ہوئے ہے . چنانچه 
اسی سہ ماہی میں ہمارے ادب اور فکر و فن کے عايف ناز درخشاں ستاروں نے موت 
کے تاریک اور ابدی بادل کے پیچھے اپنے کو ہمیشہ کے لئے چھپا لیا. ہم اس 
رن و غم سے نجات پان ےکی کوشش ہی کررہے تھے کە نہ صرف ہمارے ملک بلکه 
ساری دنیا کے ایک بڑے مفکر ء مصنف؛ انشاء پرداز اور مسحور کن مقر ر کے انفرادی 
یا ملکی ہی نہیں بلکہ بینالاقوامی فاجعہ عظیم اور حادثہ ہررگ سے دو چار ہونا پڑا. 
پنڈت جواپر لال صرف انہں آوصاف سے متصف نەہ تھے ء ہلکہ ان کی حیات 
کے حہین سنگار میں وطن دوستی ء آزادی کی لگنء بڑی سے بڑی قربانی کا حوصلە 
انسانیت کی فلاح و بہبود کے لئے روح کی تڑپ اور ساری دنیا کو سکھی دیکھنے 
کی جتیق جاگتی عملى دھن تھی اور یہی چیزیں تھیں جنہوں نے علمی دنیا ہو یا 
ضل سناتی ہو یا عغاض:> اقضادی پر با سای لاک لت الا قد و انت کا 
مالک بنادیا تھا . انہوں نے اپنے مقاصد کے لئے آرام کو حرام کر رکھا تھا اور 
جب وہ سالار کارواں چل پڑتا تھا تو اس کا عزم و اراده اس کی بھی پرواہ نہ 
کرتا تھا که اس کے ساتھ دینے والے کتنے پینںء چنانچه مرتے دم تک اس نے 
کسی دوسرے کے امدادی یا عربیانہ پاتھوں کا سپارا نہیں لیا. یہ مجاہدراعظم تقریباآ 
نصف صدی تک بہادری سے۔ پر میدان میں پر خالفت کو دور کرنے کے لئے 
جان کی بازی لگاکر لڑتا رباء اسے آرام و سکون کی ضرورت تھی اور قدرت نے 
اس کا انتظام کردیا. جا بجاہد جا تو جسمانی اور مادی حیثیت سے ہم میں نہیں 
ہے لیکن آنے وا ی نسلیں تیرے ان تسام ذبنیء علمیٴ ففنی٠‏ سیاسی اور انسانی 
گارناموں کی وج سے تجھے یاد ہی نہین رکھے گی بلکه تو نے جو دئے جلا دئے 


نواے ادبء بمبئی ۳ جولائی ۱۹٦۳‏ 


ہیں ان سے وه پر کم روشی کو منور اور روشن بنائیں گے ٠‏ صدیوں میں ایسے 
اوگ پیدا ہوتے ہیں اور شاید اسی ائے یه کہنا صحیح ہوک : 

ہزاروں سال نر 21 انی ہے نوری په روتی ہے 

بڑی مشکل سے ہوتا ہے چمن میں دیدہ ور پیدا 





یه تو ایک علمی حادثلہ تھا لیکن اسی منتحوس سہ ماہی میں اردو دنبا میں 
بھی متعدد حادثے ایسے پیش آئے ؛ ایسے خلا پیدا ہوئے جن کو نە بھلایا جاسکتا 
ہے اور نہ پر ہی کیا جاسکتا ہے . 

اردر کے معمر استادء مصنفء محققء نقاداور مؤلف ہولانا حامد حسن قادری 
نے اسی سه ماہی میں ہم کو داغ مفارقت دیاء مولانا کی ساری زندگی جو کازور 
کے ایک اسکول سے شروع ہو کر ایک کااج کی سخای عجرم روفیسری پر ختم ہوئی 
سراپا ادب کی خذمت کی نظر ہے . اچھی کتابیں لکھ دینا ایک ضخیم عحققانسه 
تاریخ مکمل کر لناء تنقید و ترتیب کے اصولوں کی استادانہ سبق دہی کرنا 
بجائے خود ایک بڑا کارنامه ہے اور اس مین پر چیز انی جگہ پر ایک شخض کو 
ہلند تر درجہ عطا کرسکتی ہے لیکن مولانا کا سب سے بڑا کمال ایسے تلامذہ یدا 
کرنا ہے جو نہ صرف علمی مدان میں بلکھ عملیى میدآن میں بھی اردو کے راہبر 
اور مجاہد ثابت ہورہے ہیں ٠‏ جامعہ اردو آج علی گڈھہ میں کتنی ہی ترقی کر لیکن 
یه نہ بھولنا چاہئے که اس کی بنیاد اگرہ ہی میں پڑیء اور وہیں ہوئے ہوئے 
چھوٹے سے پڑ نے اب بحمد اللہ ایسے مضوطء تنومند اور گھیرے درخت کی 
شکل اخیار کرلىی ہےء جس کے سائے میں سارا ملک اردو دوسی اور اردو دانی 
کے پھل پھول لگا رہا ہے . مولانا کی ایک بڑی خصوصیت تاریخ گوئی ہے ء انہوں نے 
ہزاروں سے زیاده انفرادی و قومی اور ملکی واقصات و حادثات پر تاریخذیں لکھی 
ہیں اور اگر ان کو ایک جگہ جمع کرکے شائع کردیا جائے تو وه ایک مہتند 
تاریخ امہ کا کام دے سکی ہیں؛ٴ کیا ان کی لائق اوز سیپوت اولاد جو اس مقام 0 
ہے کہ وہ اس کام کو انجام دےء اس طرف توجهہ کرکے ایک علمی سرمایہ کو 
بربادی سے بچانے کی کوشش کرے گی . 


سججچییےےومچے ےڑوک تا 


نواے ادب ؛ بمبئی ۲ جولائی ۱۹٦۳۷‏ 


ابھی يہ غم نازہ ہی تھا کہ لاہور سے جناب صلاح الدین احمد کی موت 
کی خبر آئیء مولانا صلاح آلدین احمد اپنے نام کی مناسبت سے ادبی دنیا ہی نہیں 
ہلکءه اردو دنا کے لئے صلاح آادین ایوہبی تھے . انہوں نے نەہ صرف یه که اردو 
کے مقدس مقامات کو دشمنوں کے حملوں اور نرغوں ہے بچانے کے لئے اہنے 
عیش و آرام اور سکون و راحت کو خیر باد کہکر علمی و عە لی جباد شروع کردیا 
بلکہ اپنے ما ىی نقصان کی پرواہ کئے بغیر ایک بلند پایه رسالے کو پر درجے ء مقام. 
اور ذوق کے مالک تک پہنچا کر خدمت زبان کا عدیم الال نمواه ہی پیش نہیں 
کیا بلکە اپنا سب کچھ مال اور دھن اس کے حوالہ کرنے کے بعد اپی بقیہ زندگی 
بھی اس کے لئے آخری۔ وقت:گ, چبادکرتے رہے۔ اس کا اس ہے بڑھ کر گیا ثوت 
ہوسکنا ہےء ایک صلاح الدین عہد عین میدان کارزار میں شہید ہوتا ہے . کیا اب 
ئ میں ایسے لوگ پید ہوسکیں گے . خدا ان کی روحوں کو اپنے آغوش رحمت 
اور دامن کرم میں جگہ عطا فرمائے اود ہم کی ات کے اتباع و تقلید کی توفیق . 





انی دیر سے شائع ہورپا ہےء ورنه ہماری ہمیشہ یه کامیاب کوڈش رہی ہے ک 
فحجوسہت کے بادل چھٹ عائین کے اور آفّاب سکون و 4ر ذوق عسل انی او دی 
درخشانی کے ساتهہ ہم کو اہنی منزل جا پاچتے میں ودی مدد دے گ. اس تاخیر 
کے ہے ۲ ةِرئن نواے اٰدب سے عذر خواہ وو و طلب ہیں 

از کریمان عفٰوبا دشوار ہست 


اعیر ىسفمیرت اس ملف سھے ہیں سے 


نواے ادب . بمبئی ٥‏ جولائی ۱۹٦۳٦‏ 


٭ّ عبد الرزاق قریشی 


ساقی نام عزلت 


ساقی نامه شاعری کی وه صنف ہے جو مثنوی کی شکل میں بحر متقارب 
مثمن مقصور (یا عذوف) میں کہا جانا ہے . لیکن فارسی میں ×ض ساقی ناٹءے 
تر جیح بند اور ترکیب بند کی صورت میں کہے گئے ہیں ؛ مثلأ ساقی ناءهہ عراقی 
( ترجیع بند ٠)‏ ساقی نامة مسیح کاشانی ( ترکیب بند) وغیرہء لیکن یه اسۂناق مثالیں 
ہیں. اس کا سراغ گر ؛ی شاعری میں بھی غیر مرتب شکل میں ملتا ہے مگر بحیکیت 
بت آے اس آختا قازسی من ری آآس میں سای و عارت سے خظطات اور 
شراب کی تعریف کے علاوه دنا کی ہے ئثبانیء زمانے کی ناقدری اور اہل زمانه 
کی شکایت ہوتی ہے. غزل. مثنوی ٤‏ رباعی وغیرہ کی طرح اس صنف نے بھی 
اردو شاعری کو نامز کیا . 

اردو شاعری میں شراب ء آعاقی اور ٭طرب کا ذکر ابتدا ہی سے پایا جاتا 
ہے . اردو کے پہلے صاحب دیوان شاعر محمد لی قطب شاہ نے عیدء نوروز ؛ برسات 
وغیرہ پر جو نظمیں لکھی ہیں ان میں ساقی؛ شراب؛ مطرب وغیرهہ کو بھی یاد کیا 
سے اڈ عیلہ آلی تو شافر کے یہاں ٭ مدخانہ عشرت > کھل گیا: 
روزیاں کا عہد آیا ہے بہو جاؤ بہومان سو ساقی پلا مد عیش کا اب حسن کے پرمان سوں 


مد خانه عشرت کا کھاتشا بہتا پون آنند کا خوش بھید ہے مل ہوناجیئو کے جانان سوں 
نوروز کی آمد پر شاعر اپنی مسرت کا اظہار یوں کرتا ہے : 
تمرنگ پُھل پیالہ شبہنم سوں دھولا لے پھر گلالی تس 
سبز رنگی نہالاں تو رنگیان ہت دع پلاوےہے ہے 

برسات کے آنے پر شادی و طرب کا سماں یوں پیش کیا ہے ٠‏ 








ْ7 جناپی عید الرزلق اقریشی رق )ارم 


نواے اد ؛ ہمبئی ٦‏ جولائی ۱۹٦۲‏ 


پلا ساقی ہور خوشی سبتی ناچ ہوا سبز و خرم ہوا جیسا پاچ 
خوشی شادی سینیں ہمن ہزم میں صراحیان أُپر ساقی پیالاں کو راج 
معانی عل دم تھے خوش ہے ہوا کہو مطرباں کو بجاؤ کماج 


لیکن سلطان محمد قلی قطب شاہ اور قدیم شعرا کے یہاں تعریف شراب سے 
متعلق جو چند اشعار پائے جاتے ہیں؛ وه قدیم عربی و فارسی شعرا کی مدح خمر 
یی طرح محض زیب داستان کے لئے ہیں۔ سب سے پہلے جس شاعر نے اس 
صاف کی طرف نوجهہ کی وه محمد فقيه صاحب دردمند (شاگرد میرزا مظہر د<) 
ہین . ان کا ساقی نامه ۱۹۰ اشعار پر مشتمل ہے . شیخ چاند مرحوم نے تین نسخوں 
سے عقاہله کے بسےد اسے مرتب کرکے رسالهُ اردو؛ جلد ٠١‏ نمبر ۴ ( جولائی 
۳ےھ ) میں شائع کیا. 
درمند نے ظہوری ٠‏ نوعی وغیرہ کی تقلید میں اپنے ساقی نامہ میں ذیلی سرخیاں 
قائم کی ہیں. 
لقع غقاتارتے مدح میرز! مظا ے مدح حمد ع لی خانە' خطاب 
بہ ساقیء قسميهء فخریہ؛ٴ حکایت ہر سبیل تمثیل ء خطاب به زاہدء در تعریف 
اہل چمنء در اشتیاق گویدء در ذوق راگ . 
اگرچه یہ اردو میں انی قسم کی پہلی کوشش تھی لیکن کامیاب کوشش تھی . 
نذکرہ نگاروں نے اس کی بڑی تعریف کی ہے . خود دردماہد کے استاد میرزا 
مظہر ٣۶‏ کو يہ ساقی نامه بہت بسند تھا اور وہ اکثر اسے رٹا کرتے تھے' . میرزا 
صاحب کی سخن فہمی و نکتہ سنجی مسلم ہے . ان کی پسند بجائے خود ایک سند تھی . 
اس میں ساقی نامه کی ضروری خصوصیات یعنی صفاؿ و روانی؛ جوش و مسی 
وغیرہ مکمل طور پر پائی جاتی ہیں ۔ شیخ چاند نے صحح کہا ہے کہ : ۱ 
دو سو سال قبل کی زبان ہے .... لیکن جو نمکرنی اور صفائی اس کی 
زبان میں ہے اور جو سلاست اور پختگی اس کے عارز ادا میں پائی جاتی 
ہے اس سے آج بھی ہم لطف اندوز ہوتے ہیں '. ۔ 


۱ امیر قدرت اللہ قاسم ہ ےموعُ نز (ھرتھ ود ش١‏ ی] الاہور سارتفی ۴‌] جلد إول ص ٣۳‏ ٣.۔‏ 
٢‏ شیخ چاند سائی نامه درد ملف ؛ ر ال4 اردو (اورنگ ١۔)‏ جلد رت مپر ۳ جولائی ٤۶۳ھ)]‏ سں ۸۲( ٠‏ 


نواے ادبء بمبئی ۲ جولائی ۱۹٦۳۴‏ 


دردمند کا یہ ساقی نامہ کافی مقبول ہوا.۔ ختاف تذکرہ نگاروں کی تعریف و 
توصیف کے علاوہ اس کی مقموایت کا اہک اور بڑا ثبوت یه ہے کهە دردمند کے 
ہم عصر عتاز شاعر عزلت نے اس کے جواب میں ساقی نامه لکھا ۔ 

عرلے کا ساقی نامےه سنہ ٣١۱ھ‏ مطابق ٦٦١ے۱ع‏ میں خود عزلت کے بان 
کے مطابق ایک دن میں لکھا گیا. 

طفیل حق اور چاردہ پاک تن کہا ایک دن میں یه سب نے سخن 

اس ساقی نامه میں ۳۳۱ اثعار ہیں. اس کا تاریخی نام ھ بیان ظہور ہ (٢۱۱ھ)‏ 
ہے . ساقی نامہ شروع ہونے سے پہلے مندرجهة ذیل عبارت ملق ہے 

اق نامسئے اعجاز شمامہ کہ نام و تاریخش ة بیان ظہور؛ است از فقیر 
عزلت غفرہ اللہ تعالل'ٰ > ۱ 

ساقی نامصة عزلت چونکہ ساقی نامهة دردمند کو سامنے رکهھہکر لکھا گیا تا 
اس لئے اس کا انداز مجحموعی حیثیت سے تقریباً وہی ہے جو ثانی الذکر کا ہے , 
تمہیدی اشعار کے بعد جو حوف آو لیت مان ون عرلأت نے مندرجة ذیل سرخبوں 
کے تحت اشعار کہے ہیں : 

تمپید مدح حضرت دل مدظله که مرشد منست و سبب مثلوی گفتیء سوال 

پروائه از شمع؛ جواب شمع پروانہء خطاب طعن آمیز بشرخ کم منکر 

میکشی است متضمن ترغیب می دادن ساقی را و مشتمل بر مطلب خود 

بساقی. بیان آمسد آمد شاہ بہار و جوش جنون و الفت توام فصل گل 

در چمن“ يیان حکایت اتفاقی سخن در سخن بعضی اہل معنی و اظہار 

الہامات ہی بدل المہی کە حض بفضاه تعالیٴ مورد آن شدم و ختم کلام 

مشتمل پر تاریخ و نام ساقی نامةۂ اعجاز شمامہ. 

تمیندی اشمار کے بعد ه٭ حضرت دل٭ کی خاصی می مدح کی آئی ہے 

اس میں شاعر نے بعض اچھی نشہیہوں کا بھی استعمال کیا ہے . اس ساسانے کے 
چند اشعار نیچے نقل کئے جاتے ہیں : ٰ ۲ 

۱ پہی دل ہے جام وصال خدا ب٭ دل مدظله ہے مرشد مرا 


ایی حضرت دل ہے عرش خدا یه کھبه ہے آئینة حق نما 
ا یھی سس دل , ہے 02" حق . سب اس میں ہیں آیات عرفانِ حق 


نواے ادبء بمبئی 


گروں ٹک جو تعر رف دل مستطبر 


مبرأ ھرشد و رەنما ہے یب“ دل 


۱۹٦۳۷ جولائی‎ 


دو عال ہوئے ایک ورق سو قصیر 


ہدابت 5 رھز آھ:ا ہے یه“ دل 


ہ ححضرت دل ٭ کی مدح کرنے کے بعد شاعر نے اس ساقی نامہ کے لکھنے 


کا سہب بتایا ہے : 


دہ ارعشاد کت واجب الا ماگال 


کا مثنوی کے 3 میں خبال 


لیکن 4 سەمب خصضص علتِ شاعرانه سے وره حعیعی سہس 7 حخحرک اس ساقی تھ 


۱ کے 98330 3 ساقی ا:4 دردمند ہے . نے سأاقی ای کے آخری حصه می 


عزات واسۓ دردمنہد سے جو شاعرانه چھڑ چھاڑ کی ہے وہ ٰاس ک5 ١س‏ شموت ہے . 


مذکورہ الا سہمبس بتانے کے (ع ےل ساقی سے غطاب ہوتا ہے اور جام شراب 1 


درخواست کی جاتی ہے : 

اے قالب سیر گاشن کی جاں 
که تو ۂفصل کل میں سمیں مے نه دے 
کروں کیونکے اس فصل میں مے سے صہر 
نہ ہو تو تقافل شعار 
زسرت: گت اگ اشن ضے گل کی کرات 
شراب گنا صدقه ارے پار دے 


کو باد آئے 3 


ا١ے‏ ساقی 


بھلانا مبجھے تجھ 
انی درخواست کو 1 زور و با 
قسمیں دی ہیں ۔ مثلا: 
تجھے جام کے سز کے دوراں کی سوں 
تھے 5م خندیدنِ_ گل 1 سوں 
سے کل کے ھن تی کے بائے گی حرت 
تمنا کی سوں 
قسم گامنِ ھمے ک دہ نام 5 


5 


تخافل گے شملے سے میرے چراغ 


بہیں تھا تیرا عہد ہم سے نداں 
تغافل سے مے خواہوں کا جان لے 
میرے اور تیرے جی کو روتا ہے ابر 
ارے کشت مستوں کی ابر ہہار 
جلن یه بجھانے کو عہبا ہے آب 
سر اپنے پہ پر جام مے وار دے 
میرے بعد مل بپات پچھت-ائے کا 
بنانے ک 


تجھے شیشے کی چشم گریاں کی سوں 
بلبلِ کی سوں 
تجھے جان بلبل کے جلنے کی سوں 
1 حنا د ست اور ا کی سو ں‌ 


قسم سر و هیناء. گل جام کی 
جلا مت تو جوں شمع میرا دماغ 


تنچجھے نا 4 ھمرد 


نواے اآدبِ؛ بمسی 


۱۹٦۳٦ جولائی‎ 


پھر شاعر اپنی وفا شعاری و جاں نثاری اور ساتھہ ہی اپی اہمیت کا اظہسار 


کرتا ہے : 


ری سرٹڈ مہر ی کی لگ کر ہوا 


ا١ے‏ “کل رو تو آخر کو بچتائے 


تمجھے 1| سے خجوشی سج کو زخمی کے 


نیٹ ہے بڑی ری سرکار حسن 


ھ4 جی ہوئے گل سا نکل جائے گا 


مجھے زندگی ہے عزیز اس لئے 


ولے عثق سے ہے رواں کر حسن 


فصل گل اور جوش جنوں کا سماں عزلت نے اس طرح دکھایا ہے کہ اس 


فصل گل یو سان تعلیل کے امتتعان نے 


یه خبزہ ہے گرد رہ 


ہوا ے چمن ہے جنتوں خبز زور 


نشے کی ہے یاروں کو اس حد ہوس 


براروں گے نالوں کا غل زور ہے 


جن مین ہے بان لگ غیت کا رنگ 


دہ دلکش و دا ا جنوں خیز ونئٛذھ 


چند منتخب اشمار ملاحظه ہوں : 

چمن سے لے تا کوہ و صحرا ہے گل 
ببساله تکف پوسے'ڑو ۰ ید ہن 
لو لے سا عائان سرے کات 
جو دم گذرے گلشن ہەیں ہے مغتنم 
حباب لب جو کہے ہے بہ خشم 
7 اشکوں سے ایک چشم ہے تر جہاں 
ورق گل کا دم میں الٹفٰ جاےے 3 


مو گا مقلق ا ال کہ گل 


٠ ۶ 


مگر سرت اک شمہی ْ یار 


اوج گل 


زبس گل کو مسق سے یه غفش ہوا 


حسین تر بنا دا ہے 

نقغب ہہزاروں نے ڈال پکار 
بٹھا دو يہ دھولیں چبڑک آب ”مل 
بلبل گلاب اشک کا 


که جھولیں ہیں سب جھاڑ کرتے ہیں شور 


کہ پرمانہ پر ہو نہ کہیں تو بھی بس 
دوانوں کی زنجیروں کا شور ہے 
کە شہئم کی آنکھ اٹکے ہے کل کے سنگ 


اور ےو دکھانے گنۓ رف شاتر ا ہنے 


جد ره مے اوسشی 5 اظہار کرتا "ے اوز ساتھ یىی د ما کی ہے اتی 5 اغذشهہ کھہنچتا ہے 


٠ 


جام" مل 


دہوانه پن 


ولے عِنک سر سے 
وڈ سم جا آو کر ؤ 

مے و مەارب و یار و ہم صحہتاں 
کهە کرججائے گی فصل گل دم میں رم 
دنا ہو گی گر موندو گلٹڈن ہے چشم 
پلک مارنے ہم کہاں: .تم کہاں 
خراں کا ہی صفحہ نار آئے گا 
نہ قاقل نہ ”مل 
خراں وار چھیدے گی دلء بن کے خار 


فا ٭نا 


لہ ساغر 


نواے ادب ء بمبئی ٠‏ ۱ جولائی ۱۹٦۲‏ 


آخر میں عزلت نے درد مند سے ایک لطیف شاعرانہ چھپڑ چھاڑ کی ہے . 
تمہداً وہ کہتے ہیں که ایک چاندنی رات میں میں دوستوں کے ساتھ باغغ کی سیر 
کو گیساء وہاں ( چاندنی کی مناست سے) کسی نے ساقی :ام درد مند کے 
بہ اشمار پڑھے : 
پوا آج کی رات یوں انضساق کہ سب ہوگئیے جمم ال وفاق 
گەه شخوں کرے لشکر خواب پر سبھی جا کے بیٹھے لب آب پر 
مرا جی گا ڈوبے متاب دیکھهھ جمسے مر کی والے کا جی آبے دیکھ 
عداوت کی کب چاند سے تھی آميد ‏ ولیکن ہوا سمجھ کو ععاوم بھید 


که واقع ہوئے ہم سے از بس گناہ کئے ام کی طرح چھرے ہیاہ 
ہوئے سب طر ح مستحق عذاب 1 لازم ہوا اب نزولِ عذاب 
ولیکں خدا بھیجتسا تھا سدا موافق پر ایک قوم کے ایک بلا 
نی کی ہوئی بسکه حرمت ضرور ‏ اس امت به آیا ہے طوفان نور 


عزلت نے دردمند کے ان اشعار پر اعتراض کیاء لیکن بھ اعتراض فی یا 

لسانی نقطه نگاہ سے نھ تھا بلکہ اسے محض شوخی طبح نا کاعراه مرشاق کتا 
چاہئے . ان کا اعتراض په تھا کە:' 

جضرت محمد علیەاللام کے امتی دنیا میں مورد عتاب نہیں اس کے 

سوا چاندنی اس وقت سے پر ماہ چٹکتی ہے جب سے کہ دنا بی ہے . 

یه کوئی نئی چیز نہیں که اسے طوفان کہا جائے ء بڑے تعجب کا مقام ہے 

که امت نوح پر تو صرف ایک بار طوفان آئے اور حضرت محمد کی اەت 

ہر پر ماہ طوفان نازل ہو . یہ طوفان مخصوص به امت حمدی نہیں سابق کی 

امم بھی بلا تخصیص اس کی مورد تھیںء مقام حیرت ہے کم اہل معنی 

(دردمند) اس ذرا سی بات کو سمجھنے میں کوتاہی کریںء درد مند . 


ایک نس ٤و‏ شاعر ہے لین غلطی کے طوفان میں گھر گیا ہے .٭' 


ہمارے سامنے جس نضكضه کی نقل ہے وہ ای سے سور ہہ ورای سای وو رت ات 
په اعتزاض کیا گیا ہے . زی وو شارت ہھ ویو بجہ بی اع 
۲خ چاندسائی نام درد مندء رسالہ اردو ص ۶۸۵ 


نواے آدب .؛ ہمبٹی ۲ جولائی ۳غ 


اس کے بعد عزلت نے چاندنی سے متعلق خود اپنے خیالات کا اظہار کیا ہے : 
کا حق نے عزرات پر اپنا کرم دو معی کئے اس کے دل پر رقم 
یه ہے رمز اول جسے ماہه سے جو پیچھا میں الہام اللہ سے 
گ دل پر جنھوں کے بھ فضل خدا برا مہر اآیماں کا پرتو بڑا 
وہ بوجھیں که حرم ہیں جو مومناں نہ ہوئیں رحمت حق سے مایوس یاں 
کا رن کت ےگل کر کے ات آئے لے اظلمت ‏ اوس کی مرعانے جا ائنے 


ورق ان کے جرموں کا الٹے گا رب سيە نامے اجلے ہوجاویں گے سب 


نیک زور خورشید کا کهیا بلال ‏ شب و روز بھتا رہا بال بال 
ہوا ہدرتب مہر سے کرکے عار ‏ .رکہا دل میں اپنے کلف کا غضِار 
حق پرورش سب بھلاٴ ہر کا حریف قابلٰۃٴ ہوا مہر کا 
کا مھ نے حقنەہک دل سے حک نہیں چاندنی پھوٹ بکلَا :مک' 

دردمند اور عرلت کے بیانات کو سامنے رکھ کر فتوت اورنگ آبادی نے 


انی مثنوی در معنوی ( ٢۱۱۔۱۱۵ھ,)‏ میں چند شعر لکھے جن میں دونوں کے 
بانات سے انحراف کرکے اپنا مندرجة ذیل قول بیش کا: 


کیا دونو نے خوب مه کا ثبوت کہ تھا اصل میں اس کا جو تارو پوت 
نشه میں جپے مے کے آيا خیال گه ضرب الثل میرا یه ہے مقال 
کہ مستوں کا احوال "سن ہے خبر تر حم کا حق نے کیا ہے نظر 
ہے عصیاں په یه مغفرت کا نشاں کہ سرمستوں کا ہے یہ حق ہے گماں 
خدا کی بھی قدرت تو معمور ہے نہیں چاندنی پردۂ نوں ہے آ 


٘و 
ہے جےٰ٭ 


عزلت حقیقة غرل کے شاعر ہیں. یہ ساقی نامہ آانھوں نے۔ دردمند کی 
تقلید میں یا بہت ممکن ہے کە کسی دوست یا چند دوستوں کی فرمائش سے لکھا 


اشخ چاند سافی ٹامة دواد مندء رسالة اردو ص 2۸۵ر ۸۸ھ 
۳٢‏ شخ' چاندہ ساتی نامڈ درد مک ؛ رسااە4 اردو اس : ۹ 


۱۹٦۳۷ جولائی‎ ۳ : 


1 سی 


پھر ۳۳۱ اشعار ایک دن میں کہے. اس لئے اس میں پست و بلند کا ہونا 
بپ۔ کی بات نہیں . بعض ہ پست ہ ه بغایت پست ٭ ہیں. جب ہم دونوں کے ساقی 
کا مقابله و موازنہ کرتے ہیں تو اس نتیجه پر پہنچنے ہیں که عزلت کے یہاں 
ل پرواز بلندتر ہے لیکن درد مند کے اظہار بیان میں صفائی ٠‏ روانی ء شگفتگی 
جوش زباده ہے . عزلت کے یہاں الفاظ کا شکوه ہے اور دردمند کے یہاں 
گی ء عزات کے یہاں تفصیل ہے اور درد مند کے یہاں اختصار عرات کی زبان میں 
ف٢‏ فرۂ مد گے مقاہلہ سن زہاتھ جھلگی ہے.۔ اید اس کا سیب به ہو کہ 
رمند کا قیام زیادەتر دلپلىی میں رہا اور عزلت گی زندگی کا سمشترل حصھ 
رت میں گذرا. 

اشعار انھی موضوعوں پر 
؛ پر عزات کے اشعار اوپر پیش کئے گئے ہیں نقل کردئے جائیں تاکه دونوں کا ایک 
| سا مقابله و موازنہ ہوسکے اور ہم نے جو کچھ کہا ہے اس کی تصدیق 


1 
روڈ نے . 


ہمارے لسر نے ےہ فصل ے ؟ 
مل سے لک دیکھہ گل 5 شکوہ 
اٰس ای سے مرا و4 1 دل کاب 
که میں جاں بلب ہوں پیالے کی طرح 


تجھے جام سصہبا کے سر کی قسم 
تجھے جان گل کے لہو کی قسم 
تجھے جام کے چشم تر کی قسم 
نجھے ناز و مسی کی اپی قسم 
ارے سافی اے سر پناہ دماغ 
اٹھا اک سے "پر خماروں کے ئیں 


فراموش کرنے کی یہ فصل ہے ؟ 
که ریز ہے بام تا دشت و کوہ 
نہ کر میری طاقت کے زہرہ کو آب 
لگی ہے مجھے آگ لالے کی طرح 


تجھے اپتے مینا کے سر کی قضم 
تجھے باغ کے رنگ و بو کی قسم 
تجھے اپنی پنہاں نظر کی ضم 
نجھے خود پرسی کی اپ ی قسم 
ارعہ زم مستوں کے شمع و چراغ 
جلا ان تغافل کے ماروں کے نئیں 





نواے ادبء ہمبئی 
کی کا ستاا تجھے خوب نشین 
فصل گل کا سماں: 

مبارگ ہو ا١ے‏ میکشاں فصل گل 


نظر تم کرو ٹک چمن کی طرف 

زبس گرم ہے جوش گل سے ہوا 

ہوا کے نشهہ نے کیا بس کە زور 
دنا کی ہے ثبانی کا نفشہ: 

ارے ظالىو؛ٴ مفت ہے به بہار 

کە جیوں نقش بر اب ہے یه جہاں 

اولٹق جائے گا ایک دم میں ورق 


ي4 ھے ن4 یه4 باغ رہ جائے گا 


جولاتی ۱۹٦۳٦‏ 
غصوصاً جلانا مجھے خوب نئئریں 
دکھانے لگی انی شاں فصل گل 


شگوفے کو مستی سے آیا ہے کف 
نہالوں کو پنکھا کرے ہے صبا 


ڑا اب مسق میں کرتا ہے شور 


کہاں یه نشه پھر کہاںن یه خمار 
و ہو پر )ھی ف 
کروگے سبھی جیوں قلم سینه شق 

نه ملنے کا یه داغ رہ جائے گا 


ءزلت نۓے چونکه درد مند کے ساقی نام4 کو سامنے رکھ کر ابنا ساقی نام4 





(دردمند) 

ارے قالہب سیر گان ان یہی تھا تیرا عہد ہم سے نداں ؟ 
۱ (ءرلت) 

سارہ کر ے گر ضس ے؟ فراموش کرنے کی یہ فصل ہے ؟ 
(درد مند) 

که تو فصل گل میں ہمیں مے نه دے تغافل سے مے خواہوں گا جان لے 
۱ 27 

اول جائے گا ایک دم میں ورق وأ سبھی جیوں قلم سیاہ 

تن 

ورق گل :3 دم میں الٹؤ جائے گا خزاں ىك ہی_ صفحه نظر آئے گا 
(عرلت) 


تھ املنے ك5 ے4 ٠ع‏ رہ جائے کا 


دہ یہ ئے تہ بیه یلغ دہ جال کا 
کے رھ 


زع اوفء می ا جولائی ۱۹٦۳‏ 


1ہ ہوے کا سثمل نه بلل نہ گل ص َه منا سأغر نه قلقل نه مل 


بے (ءرلت) 
نجھے جام عہبا کے سر کی قم (درد مند) 
تجھے جام کے سر کے دوراں کی سوں ( عرزلت ) 
تجھے جام کے چشم نر کی قسم 00 
تجھے شیشے کی چشم گریاں کی سوں (عرلت) 


عزلت کی غزلیات پر تبصرہ کرتے ہوئے ہم نے لکھا تھا که ان کے یہاں 
اچھی اور شگفتهہ ترکیہوں کا استعمال (ونت ملتا ہے ٠اس‏ ساقی نام میں بھی آنھوں 


نے معدد چھی اور بعضصض نی تر 5 میں امفقتال -.- ہیں . مل 


حمور غمناک 4 سے گن سن ؛ لیای سر بہاموں ٥‏ ورسدف شکوہ خا 5س تھی مہم 
جاں : اخگر مہپر ؛ عم جہل ےو ٤‏ امک برسہت خودی: اب شُل غم کا ٤‏ 
رکاب ععادتء الفت آغاز؛ جام زنء جبریل گل پارہ گریباں . 


ساقی نام عزلتء اردو کا دوسرا ساقی نامهہ ہے اور اہک ایسے وقت میں 
کہا گیا جب اردو زبان اپنے تشکیلی دور میں تھی اس لئے اہنے چند نقائص اور 
گمزوریوں کے باوجود قال قدر ہے اور امرد ہے که اس کی اشاعت اردو کے 
قدیم سرمایہ میں ایک اچھا اضافہ ابت ہوگی . 


یہ ساقی نامہ دبوان عزات کے اس نسخضه میں ہے جو:انجمن ترقی اردو 
پاکسان ( کراچی) کے کتب خانه میں حفوظ ہے . ہم کو اس وقت تک دیوان 
عزلت کے پانے نسخوں کا عام ہے لیکن ساقی نامہ صرف مذکورہ بالا ناخ 
میں ہے اور وه بھی نا مکمل: یع آخر کے ٢۱‏ اشسار نہیں ہیں. ہم نے شخ 
چاند کے مضمون ساقی نام دردمند سے ٢٣۳‏ اٹعار 3 اضاذفہ کر دا ہےء اس 
طرح اب غاب اشعار کی تعداد ۲۸ رھ جانی ہے . 


ساقی امھ اعجاز تشامة کک نام وو تار یخش ٭ بہانِ ظہور > ا[ست از فمیر 
عزلت غفرہالل تعالىلٰ ۔ ۱ 


نواے ادبء بمبئی ٥‏ جولائی ۱۹٦۳٦‏ 


بسماشالرحبنالر حیم 


جہاں میں جہاں حمد ہے اے خدا تجھی کو سزا ہے کہوں کیا تنا 
مفصل ستایش میری حد نہیں سمایا ہے قطرہ میں دریا کہیں 
تیری ذات کا عین ہے پر کمال سو اوس کا تصور میں آنا عحال 
ازل سے ابد لگ صاواۃ اور سلام ‏ محمد پر اور آل پر ہو دوام 
ہے نعت مفصل کو حکم نا ک بے میم احمد ہے ذات خدا 
گروں کیونکے دونو مفصل ادا صدف أآن دو گو نز کا منہہ نہیں میرا 


نپٹ جوں قلم ہوں میں کكوته زباں ‏ زا قطع اور شق کی ہے یہ زباں 


اس 
تمہید مدح حضرت دل مد ظله که مرشد نست:وضت :باٹری: گمٹن 


يه ساراجو ٹوٹا ہے دل گل کے رنگ اسے عشق ساقی کوثر ہے انگ 


یہی دل ہے جام وصال خدا یه دل ملظله ہے مرشد مرا 
جواں بخت اس پیر سے میں ہوا نہ کہناں ہے طفل اسے رہ نما 
یه دل باغ دیں کا گل جعفری کم ہے اس کی ہو عشق پیغمبری 
بہار اس کی ہے الفت حجدری نہ نو خداہے تازەگی اور تری (؟) 


لقبپ ا١س‏ کا آئنةۂ ذوا چلال تجّل فاتی ہے اس میں مشال 
یه دل بندۂ پتنجتن پاک ہے فناعشق میں اون کے ہے باک ہے 
اسی شور الفت سے جاگے جو بخت ‏ ہوا دمت کی شکل دل پنم للحت 
نظر کر جو دیکھوں حق أگاہ ہے !ہی حضصسرت دل یدالل ہے 
ہوا دست بیح اوس کا اور میں مرید رہے بخت! بات آئے طالحم سفید 
تامل کی آنکھوں سے دیکھوں میں کیا یه پنجے میں ہے نقش ال کا 
یدالل۵ہھه کی ُنگلیاں نج تن یيیدالہ کے بنسےد چودہ رتن 
جر خر عائے اس بات سے ماگ لے کسی از کو دس ماع 
یہ پنجے کوٴ کر خلق ریجھا خدا لیا چوم بات ابی ایجہےساد کا 
یبی حضرت دل ہے عرش خدا يہ کمبه ہے آئینةۂ حق نفسا 
بھی :. حضرت ‏ دل ہے قرآن حق سب اس میں ہیں آیات عرفان حق 


نواے ادب ء ہمبمجی 


وەقرآن ناطلق ہے دل جو عل 
عل کی تجلىی ہے دل میں جلی 
کہیے ور کک بے میم احمد ہوںٹ وی 


سس الله مد عل ہے یہ دل 
ولیک جا بسکه امم علی 
گروں ٹک جو تعریفِ دل مستطیر 


میرا مرشد و ره نما ہے دل 


“ مر شد دل 3 ظلٴ ہما 


ا 


أ سے حق 


کہا حضرت مرشد دل نے یوں 
7 واجب الا متثال 
چاردهہ پاک تن 


اآرشاد سن 


طفِل حق اور 


ارے ساقی ؛ اے قل4 ھمے کعاں 
ارے قاب سیر گان کی جأاں 
که تو فصل گل میں ہمیں مے نہ دے 
کروں کیونکےاس فصل میں مے سے صہر 
خبر رکھ یہ مزخمور غمناک سے 
رہوں‌کب لگ آتش سے گل کی کباب 
خمیدہ ہر ایک شاخم گل کر سلام 
شراب اہنسا صد وه ارے بار دے 
جعو اہمان گے درد 5 ہے 7 جام 
تجکو 6 


موئے پر میری خاک دےگی صدا 


اے خورشد روء ذرہ آمزد سے ڈر 


کە اس سے تیری قطح ہوتی نظر 


٦ 


٠٦ جولائی‎ 


کہۓ میں ہو ں0 قر ان ناطق 


مد کہے میں ہوں 


احد 


عین 


چپ پ پچ 


بھنی الله ابجد ہوں 


یہ تین اسم سے منجل ہے یه دل 
یه رھزیں ہوئیں عزلت اوپر جلی 
دو عام ہونے ایک ورق سو قصیر 
ہدایت کا رھرز آشنا ہے یه دل 
جپے دولت معرف رہے س٭دا 


نہیں کہنا ایک ساقی نامہ تو کیوں 


کیا مثدوی کہنے کا میں خیال 
کہا ۱ بک دن می ٰ4 سس نے مسحن 
جپیے ہے تجھے جر گ8 ھمے ڈماں 


یه سمرن ہے یا سانی اءطاامدح 
!ہی ٹوا تیرا عہد ہم سے نداں 
تغافل سے مے خواہوں کا جان لے 
میرے اور تیرے جی کو رونا ہے آہر 
ارے کشتِ مستوں کی ابر بہار 
برس کر یہ سبزہ الا خاک سے 
جان یه بجھانے کو صہبا ہے آب 
کے ک|ے لُهھ رہے کوئی ہے شُعل چام 
سر اپنے په پر جام مے وار دے 
کھ ترسانا مے سے ہے ترسا کا کام 
مل بات پپتائے 5 


ارے مے بلاء ھهھمے بے سے بلا 


مر ے۔ے بس نے 


کی ماه خو کو نہ اس جد یسر 
حاقِ وفا کیوں وہ جانئے "سی 


نواے ادب٤‏ ۳ ہم 


تجھے دختر رز کے گھونگھٹ کی سوں 


'‌ 


تجھے جام کے سر کے دوراں کی غوتتً 


تجھے گرم خندیدنِ گل کی سوں 
تجھے گل کے ہس ہس گے ہلنے کی سدوں 


تجھیے مجسے آنکھیں پھرانے کی سوں 
تجھے جام کے کالے سر کی قسم 
تجھے میرے خونِ تمناا کی سوں 
تجھے یم ابرو چلانے ا سوں 
تیے فل عیرا خوڑتے کی قسم 
تجھے ہنس کے گالی سنانے کی سوں 
تجھے رنگ الفت دکھانے کی سوں 
تجھے عید کی شب سنورنے کی سوں 
تجھے میرے سو پانو پڑنے کی سوں 
تجھے ظلم کر حیف کھانے کی سوں 


تجھے خشم و آلفت ملانے کی سوں 
تجھے آرسی دیکھ اہاسنے کی 
تجھے لے کے دل مجسے لڑنے کی سوں 
سے :نگ اور :کے گل کین سو 
تجھے اپنے سنگ سخن کی قسم 
تجھے قتل کر مجکو رونے پر سوں 
میرے نرع کی تجکو فرصت کی سوں 
تجھے میرے خوں کے نمک کی قسم 
قسم ٹکو ڈیریی۔ گی وسدا کن 
قسم اپنی نکنوڑ - ہے باک کی 
تجھے لطف میں غمصه لانے کی سوں 
تجھے دو قدم چل لٹکنے کی سوں 
قسم منت کے ہے رپا رونے کی 


سدوں 


۱۹٦۳۷ جولائی‎ 


تجھے شیشے کی شرمگی بت کی سوں 
تجھے شیے کے چشم گریاں کی سوں 
تجھے نالة سرد ہلبل کی سوں 
تجھے جانِ بلبل کے جلنے کی سوں 
تجھے میرے قربان جانے کی سوں 
کٹا حلقء عینا کے دھڑ کی قسم 
تجھے شر حنا دست اور پا کی سوں 
میرے دل کے سوزخم کھانے کی سوں 
تجھے ہنس کے مہہ موڑنے کی قسم 
شکر میں ملا سم پلانے کی سوں 
ویرے خوں کی مہدی لگانے کی سوں 
ہے زان مین کا کر تے۔ کی غرت 
تنجھے ایک ٹھکرا کے لڑنے کی سدوں 
جھے قتل کر لب چہائے کی سوں 
جھے منہ پھرا کر بلانے کی موں 
کمر قتل پر میرے کسنے کی سوں 


دیرے سینے لگ ذبح کرنے کی سوں 


.ا تجھے خون اور روح بلہل کی سوں 


تجھے میرے دیوانده ن کی قم 
میرا لوہو ہاتھوں سے دھونے کی سوں 
تجھے ہسملوں 1 فراغت کی سوں 
تجھے ء کوس ہ ارنی جھجک کی قسم (؟) 
قسم تاخی نرع رباص اکی 
قم ہے تجھے حسن کی ناک کی 
تجھے ہوسە دے کاٹ کھانے کی سوں 
تجھے منمہ پھرا کر ٹھٹکئے کی سوںا 
قسم اوس کے پات آپ سے دھوئے کی 


قسم گاشن مے کسدہ نام کی 
تنجھے سرو آزاد کے اُجی کی سوں 


شانه بالوں میں کرنے کی سوں 
جذب پنمانِ مجنوں کی سوں 
تجھے جھوٹی سوگد کھانے کی سوں 
تغافلٰ کے شملے سے میرسے چراغ 


میرے حر الفت سے ہروا نہیں 


تجچجھے 


تجھے 


اوڑاایاے کل تس کے تو عرسضن نے 
تجھے قل اباب ہے حد سے بد 
تو خوبوں کا ہے شاہ یوسف شکوہ 
بتوں کی گمر نا ہوں میں ہیچ اگر 
یہ علوی و سلی جو ہیں دو جہاں 
ترا بنےده فدوبت شان دیکھهھ 


میا تو سر افراز فرباد ہے 
تیرے سر سوں فخر حمیت ہوں میں 
میری وضع تمکین اور غور دیکهھ 
پٹ موم دل. نرم گفتار ہوں 
ہت میں سر اپنا کرزاں جدأ 
نہ ہو سرخ جوں گل سخن سن میرا 
نیری سرد مہری کی لگ 7 ہو 
اے گلروء تو آخر کو بچتائے گا 
تجھے ہے خوشی ہجکو زخمی کئے 
اے صاحب؛ جو یه بندہ مرجائے گا 
تو ہے سرخرو لوبو پی پی میرا 
میرے توڑنے سے تجھے سود کا 
پٹ ہے بڑی تیری سرکار حسن 
که ہوں فرد اول اے غفلت شعار 


۸ 


جولائی ۳۷" 


قم سرو میناء گل جام کی 
تجھے حلقے طاوق قمری کی سوں 
میرے دل میں سو چاک پڑنے کی سوں 
تجھے لبلی سر بہاموں کی سوں 
سا سضہ: دل 'الہانے کی سوں 
جلا مت تو جوں شمح میر! دماغ 
تجھے میرے مرنے سے پروا نہیں 
ہنسی میں تیری ہو میرے خوں کی ہے 
تی عا میرا مارناں بد ہے لے 
یه عزلت دوانوں کا ہے سرگروہ 
دو عالم کیا ہوں میں زیر و زبر 
جھی سے انھوں کا ہے نظم و نشاں 
بیاہاں کا بجنوں نگہہ۔۹ان دیکھ 
پہاڑوں کے دیوانے سے شاد ہے 
ان 
میری بختہ گفتار کے طور دیکھ 
تیر سخت فےدوؿ سرکار ہوں 
کار افاد 
که آخر ہوا خواہ ہوں ( میں ) صبا 
یہ جی بوے گل سا نکل جائے گا 
موا میں تیرے بات کا آئے گا 
جھے زندگی ہے عزیز اس لئے 
کے کرکے زخمی تو اترائے گا 
تیر میں ہوں شيیشه مئے ناز کا 
زیاں اپنا_ کرنے سے بہہود کیا 
ولے عشق سے ہے رواں کار حسن 


دلدہی میں . قامت ہوںٹ میں 


میرا ہے پیش پا 


تیرے دفتر ناز کا؛ من اے. یار 


نواے آدب ء بمبئی 


نف گر خون تیرے ناز بردار کا 


تر دیکھہ جگ مجسے کو ملا 
نہ کر وہ مرے جس میں تیرا یه بھاٹ 
میں ادراک میں گیارہویں عقل ہوں 
عقول عشر اور “نہ 'املاک سب 
فلاطارن ‏ ازرسلى لئے یں نا 
جنوں کا تجمل دیکھاؤں جو سب 


بگھولوں کی فیلوں کی قوریں ہلیں 
بکھولا جو ہو روحم بجنوں کا خاص 
چھترز میرے سر کا لے چلے (؟) 
ولے رھ حشم ہے میرا نگ عار 


‌۹8 


جولانی ۱۹۲۲۷ 


نو جڑ اپنے شہری کی ظا نہ کاٹ 
5 


یی 
قسم میری کھاتے ( ہیں کر) کر ادب 
کا اوس 1 اشراقی اس کون ما 


أ پنی سر کار 5 
نر ی دید 1 


تو “چ جان بارهہ اماموں سوں 


سعادت میں میری چلیں 
نے فل عالىل شکوه اختصاص 
چنور روح فرہاد اس پر جھلے 
تیرا خاک ا موں یه ہس افتخار 


راب 


کہا رات پروانه نے شمح سات 
تیرا طوف کر جل کے مرتا ہوں میں 
کک عاشق تیرا ججسا جل جان دے 
یہ شرع محبت میں کب ہے روا 
جو تجھ پر یہ پروانے جاتے ہیں سب 
پکاریں ہیی التفاث اے خدا 
ہماری ہی راکھوں سے حق عدل کر 
اسی انفعالوں سے جو صبح ہائے 
جل اٹھتی ہے خاکٹتر صبح جاں 
اوسی صبح کے جلنے کے شعلے کو 
نصیبوں جلے ہیں پٹنگے سبھی 


دل کی تو سن لے یه بات 
42 عر ض کرتا ىرں دی 
لے 


عیرے سور 
دھقت 


منج ان کی خاکتریں نرد رب 
تو داد ان جگر سوختوں کی دلا 
بنا سخ کو بھیجے ہے شح پر 
ہوئی ہے تیری اتل اے شمع وائے !ا 
سر_ اخگر ٭ہپر. پر بے گمہاں 
شفق کہوے سے 6م جہل خو 
و گنت جلے ہے کہیں راگھہ بھی 


جواب شمح ببروانہ 
کہا شمع نے جل کے اے خام عشق کرے تجسے سو ننگ ایک نام عشق 


یۂ گیا. فخر ہے پل میں جانے کا 


غرض جلنے کا شہرہ سنوائے گا 


نواڈے اٰدب , ہممٔی 


میں ثابہت قدم شام سے صبح لگ 
ٹیرے عشدق میں زندگانی کی شب 
گروں کیا جو گلگیر آسر تیا 
جسے کہوے تو بہوسهہ گلگير کا 
تیری راکھ ہے صبح کو میں پچہاں 
جل ہوں میں پہلے تو بعد از جلا 


۳۲٣۰ 


۱۹٦٢۷ جولائی‎ 


جاوں ہوں سو رو رو کے پر دم ”سلگ 
میں کالوں ہوں جل جل سدا جاں بلب 
گلے لگتے سر کاٹ کر لے گا 
میری سر ری اوس کا تھا سدعا 
دیا ہے درنگ اوس کو اپنا میں جاں 
تو عاشق ہو آگ آ کے جے یا 


ہس ً ہو ےت صصح لم 7 


غرض اس حکایت سے یہ ہے مجھے 
تو ہو پار میرا مجھے ھے (نو) دے 
جہاں میں ہیں ایک ایسے معشوق بھی 
محبت کی آتش سے جل ہے دماغ 


کہ کاش آئے غیرت اے ساقی تجھے 
تغافل سے یه قصد ہے جان لے 
گه عاشق کے وه منتظر ہو سبی 
وہ عاشق کی ہیں راہ پر جوں چراغ 


خطابِ طعن آمیز بشیخ کھ منکر می گن ا(ٴست متضمن ٹر غیبِ 


ھی دادن سائقی را وو مشتمل 


ارے سخ اے بت پرست خردی 
تو عاموں 5 سے پیشوا گرچھ خاص 
ےي ٭ ×ىْب-ث یے٭ ھب 


ےً٭یْ-ھ٭ جج ی×۱×م 


جوتو بیخودی چاہے چلوں سے واے 
تیرے ور تقوی سے میکش ہیں پاک 
ترے بس میں زردار مومن ہوگر 
کرے خونِ مسلم تو زر کے لئے 
یه تقویٴ ریائی تیرا سر بسر 
نشے میں خودی چھوڑ روتے ہیں مست 
سخاوت سے مسق میں زردیویں مسدت 
ارہ شیخ تسبیح نہیں تیرے ہاتھ 
کرے صید تا مکر سے سے سب یه خلق 


اس شعر ہیں ابنذال ہے ۲ 


اُس مصرع مین اہتذال ہے . 


ارے منکو مے ء اے مسستے خودی 


سے یْ وی ی سج ٭ ےت 


سو مستوں کو مے پپنے سے دم میں آئے 
تو سر کش ہو جوں شمم کائے سے ناک 
کرے قتل تو اوس کو حق سے نە ڈر 
تجھے مے حرام؛ اوس کا لوہو ‏ پئے 
ہے عصیان میکش سے بدتر اہ خر 
نا ہو گئیں خاک سے خود کو پست 
بڑھیں الغفور ای تار نے 
تو پھرتا ہے لے دانے اور رشتہ سات 


+اوامجےتج مم ج٭ ۴ 


022 


نواے اٴآدب ' بمینًی 


ربائی سےا فرقهہ مقہور ہے 
ب٭ مکش بچجا(زرے) تجیں عاومن 
رید سگِ نفس ہے تو آے خر 
تو جواں زلف مت سر چڑھ اتنا شریر 
کنگھی سے دل چا کٍِ مستوں کی حق 


٭ھ٭ چج ے ھی ٭ ٭ً ہف ھ ےج یج یج ج وھ ھيے بج 


٢ 


ہپ جا دہج ھ ٭ ٭ٗ ھم ج ھج ۳ض >٭ج ےت 


یه مسواک جڑ مخ روز جزا 
دلِ میکشوں ت نهە آے آہ و 


کہاں مان مستوں ک5 اتا خدای 


۲۲۱ 


۱۹٦۳۷ جولائی‎ 


که عل مشثائخ کی 


خودی کی تو آقش په ہے بادزن 


مشہور ہے 


یه میکش انیت کا کائلے ہیں سر 
ک سر ار ہے ھستوں کے عادل قد بر 
کرے کا نیرے بھاڑ سو جا سے شق )؟) 


۱ 


کنگھی بھی کرے ہے تیری ریشخند 
که جھکڑوں کی آندھی تی ڈھ جائے گا 
تیرا نیز پھراوے کی جوں آسرا (؟) 
که توڑے تھے دانے دلوں کے وں 
خبر زبد کی لے اے گمراہ تو 
دہا سنگر کسے میں مٹیا کو باۓے 


بان اك آمد شا بہار و جچوش جنوں ھو الفت توام فصل گل ذر چمن 


اے مستوء مارک ہو آی بہار 
00 
جب (رنگ) سے آیا شامٴ ہہاز 
يہ سلطاں کا کیا عزرو اجلال ہے 
خیاباں کے لب پر کرو ٹک نکاہ 
سه مسی لاله اور ہوئی تمام 
اے باراں نہ دھو داغر لاله تو واے ! 
زبں گل کو مسی سق غش ہوا 
کرم حق کا خموروں اور ہے عام 
چمن زاروں نے ہی ہے الفت کی تُل 
ہواے چمن ہے جنوں خی زور 
یه فوارے اور چار رو جوے باغ 


سس سے۔موساےوسےیے 


: اس شعر میں اتال ہے۔ ' 


اسییمیوسص-٠صحوب۔-۔ج۰تر.-‌-ٗ-‌ت‏ - -۔_.وٗ۔لۃ 





فوج_ گل . 


لن از 
بٹھا دو پہ دھولیں چھڑرک آب ”ُصل 
ک (ہے) بوے گل جس ى رہ کا غہار 
که طاؤس اوسے مورچھل ڈھال ہے 
کفٍ یا۔من آيا مسق سے واہ 
کە گردن ڈھلک گئی نە چھوڑے ہے جام 
یه داغ جنون ہے نہ موئے گا ہاے! 
چھڑکنا ہے بلبل گلاب اشک کا 
ملا گل کو خمیازہ لیے ہی نجام 
کہ گلبانہ باہم ہیں سب شاخ گل 


کہ جہولیں ہیں سب جھاڑ کرتے ہیں شور 


نقیبے ہزاروںك سے 


نشے میں پکاریں ہیں سب با فراغ 


چھے۔- ےو ہے سے 


"٢‏ اس مصرع می ابتذال ہے ۔ 


نواے ادبهاء بمسٹی ۱ 


ہوا بسکه غم کا ہے سر :سر 
ثراوت نے یہاں لگ کیا جگ کو دنگ 
ہوا عام اس ۂفصل میں شرب تل 
نشے کی ہے یاروں کو اس حد ہوس 
ہے اطفلال کا سنگرِ باراں جدا 
ہراروں کے نالوں کا غل زور ہے 
سب اہل چمن الفت آغفاز ہیں 
چمن میں ہے یاں لگ محہت کا رنگ 
اے پاروء یه مفت آئی ہے فصل گل 
قدح نکی تق گػٹنا سیس ہے 
به نافرماں اور لال سے آئی ہو 
کهە یکدست ہے بحر وبر جام زن 
کس افراط سے آئی فصل ہار 
چمن سے لے تاکوە و صحرا ہے گل 
فدح وار بے مے ہوں ہے روح تن 
یاله بکف ھاڑو تم ںیرہن 
ہلک مارتے جاتی رہے گی بہار 
نە قمری کا ناله نه بلبل کی آہ 
چلو لے یه ساماں سوئے گلستاں 
جو دم گذرے گاشن مس ہے معتنم 
نظر آتے ہی داغ و لاله کا رنگ 
کە بسٹک (یە) فرصت ہے فصل _ بہار 
مبادا که سارا طرب رو نه دے 
لگی عشق بازوں کی گذری دیکھو 
چمن میں ہے توام بہار و جنوں 


یہی وحی لابا ہے جبربلٰ گل 


پت 


۲۳ 


۱۹٦۳ جولائی‎ 


ہر ایک غنچه ہنستا ہے دل کھول کر 
ک خشکئی زاہد په عرصه: ہے نگ 


لیا غنچے نے ؛یچچ خر جام گل 
كە یماه پر ہو الہ کہیں تو بھی بس 


جنگ کا 


دوانوں 3 زاجبروں 5 شور ہے 


دو آنو ‌ ک5 ہنگامه ہے 


٭م نر گسیں :6ی نظر ہاز ہیں 
که شبلم کی آنکھ اٹکے ہے گل کے سنگ 
غنیمت ہے سیر گل و جام "مل 
گا وے 


ک٭ 


بریہدهہ ہے مہناے مے 


سیسخ کاب اور ساغر لیؤ 
حبابوں سے دریا گلوں سے چمن 
که ہے پر کف خاک گل در کنار 
ولے عینکر سس_ ہے جام ”مل 
بجھے موج مھے ہے 
ہوؤ مست و کر لیؤ 
سدھاریں گے خوبان گل رہیں گے خار 
پکاریں گے چخد اور زاغ سياہ 
متے و مطرب و بار و ہم صحبتاں 


پ4 معنی مجھے سوجھے ہے ہے درنگ 


دم زیسن 


دیواه پہن 


تب ہی لال جلدی سے ہے بادہ خوار 
کاب اور شراب ایک پالے میں لے 
گل و بلبل و سرو و غمری دیکھو 
شگمتہ ہے پز گل ولے دل ہے خوں _ 
کہ شق کر گرییاں پیو جام حملٰ_ 


نواے ادبء بمشی ۲۳ 


پہ ‏ نافرماں اور لالہ لائے پیام 
لب جو کہے ہے بہ حشم 
ہر اشکوں سے ایک چشم تر ہے جہاں 
رواں ریگ ساعت ہے نقش جہاں 
0-0 میں کر لو بہم عشق پاک 
وورق گل 6 دم میں ال جائے گا 
دوات اور قلم سے سبھی بادہ خوار 
رفا ویرے کا تل نه ہلیل . نە گل 
مگر حسرت ہم نشینئی یار 
کسی کے گے پر یہ خنجر نه ہو 
تمہارے بن اے رٹک پر گلستاں 
جچھے سیر لاله ہے داغ, جگو 
تماشاے نرگس سے حیراں ہوں میں 
یه قلقل کو سن چین کھوتا ہوں میں 
کا لگ دود بھر آئے ‏ نن 


حباب 


ئے خوں میرا ارغواں کی کلی 
صبا آتش دل په پنکھا کرے 
ہوا راکھ, دل آه قمری سے جل 
اے رشک آرمء جلنے کا نہیں دماغ 
تغافل تیرے سیر گلشن سے واے 
تیر سے بن ہے ہے رنگ یه ِصل گل 
پباله لے تھا یل په نرگس ہے دنگ 
کھڑا سرو ایک پانو پر ہے ملول 
ہے آزار سے ہر گل کی لال (؟) 
۔سراپا چمن خوں ہو پھاڑا ہے رخت 
سیا آہ ہلبل کی اخرچنگ ہے 
پر یک گل کی شہام ہے یک چشب تر 


۱۹٦۳۷ جولائی‎ 


بندھے لوگو زنجیر میں لے لو جام 
فنا ہوگے گرموندو گلشن سے چشم 
پلک مارتے ہم کہاں؛ تم کہاں 
که دم لیتے میں ہم کہاں. تم کہاں 
و گر نف سر غفلت اوپر ہے خاک 
خراں کا ہی صفحہ نظر آئے گا 
داوں پر لے رہویں گے داغ بہار 
نه میناء نہ ساغرء نہ قلقلء نہ گُل 
خزاں وار چھیدے گی دل ٠‏ بن کے خار 
عشرت ہوں داہر نہ ہو 
جھے دل په ہے زخم گل دیکھناں 
بە سنمل دھواں دل کا ہے بت نط 
چمن دیکھ پارہ گربہاں ہوں میں 
بہوت ہچکیاں لے کے روتا ہوں میں 
دبا نگہت گل نے برباد چین 
نگ میری آنش سے گل کی جل 
پوس میری سنبل کے سم سے مرے 
ہے باہل کا ناله پیسامر اجل 


5ھ سے سا 


عذابر جہنم سے بدتر ہے باغخغ 
تیرے حق میں بد ہے ؛ میں تجھ, پر فداے 
ہراروں نے شیون کی ڈالی ہے ""غل 
خزاں تے دل اوس کا اوڑا منہ کا رنگ 
پڑے اوسل کے سرپر ہے قمری کی ُدھول 
برسق ہے صبح اوس پہ گرد ملال 
ہلاوے سر افسوس سے پر درخت 
ڈم ایک شیشة غنچے پر سنگ ہے 


ہنسی گل کی ہے چاکر دل سر بسر 


نواے ادب ء ہمبئی 


چمن زادے پر سال ہو میہماں 
تیرے سمَایا انہیں 
وبال ان کا کس کے اوہر آئے گا 
تجھے اس تغافل سے مطلب ہے کیا 
ولے فصل گل کے مسافسر سجھی 


آنھوں سی جو دے داد حق ذوال لال 


ُ4 آنے ہے 


میں ایک دو ضم گل میں گلشن گیا 
گە کرنی تھی بھر آنکھ میں اشک زرد 
که دن تھے اسیری کے کیا خوش ہوا 
پھنسا ہمدھوں سات میں دام میں 
ہم انگل کے سار ے اسیران دام 
اسیری کے داغوں سے طاؤس وار 
گئے دام سے تا نفس ہم مفضر 
جوں اوراق گل ہم غم و ہم طرب 
مزا اوس اسیری ک5 دئ کیا کہوں 
صیاد تھسا مہربہاں 
نہ سن سب کے نالے ووویں پپونچتا 


وو وس جع کہ 


ہماری فغانوں سے خوش دل تھا بس 
اسیری کی تھی راستە آب و ہوا 
شرر ہائے کاغذ سے ںم جوش تھے 
جرں آ ےہ خانے میف ہو ایک چراغ 
فملک نے جو بر سایا بارانے جور 
وه دفظر مر باروں کا ٍ سےا 
غرض مجھہ میں یاروں کے غم جمح ہین 
میری نزع اب یار پر بار ہے 


مصسذاب جہنم ہے سیر چمن 


۳ 


جولائی ای 


گذر کرتے ہیں باغم میں ناگہاں 
طرب کو ا کر دکھایا. ۔انھیں 
کی جیب میری کہساں جائے گا 
موا میں تو سر صدقے تیرے ہوا 
عدم کی طرف جاتے ہیں گے ابھی 


تیرا چٹم بد دور کیا ہوگا حال 


سنا ایک باہل سے میں یه صدا 


دلِ گرم سے کھیاچ کر آھ سرد 
میں اوس قید میں غم سے آزاد تھا 
امیری کا سم ہد تھا کام میں 
جوں اوراق کل کا ہو ایک غنچھ نام 
ہمیں دام میں وی چمن کی بہار 
قفس ہم اہیروں کو تھا ایک گور 
که زخمایک رکھتے ہ ہنسی ایک سب 
قفس زریں وہ جات کا غنچہ کہوں 
خبر آب و دانے کی للیتا ہر آں 
کہ کیا ان آسیروں سے کوئی موا 
اسیروں کا انا تھا 


1 7 1 سارے توے اور : نوا 


فریاد رس 


ہم گرم جوش و ہم آغرش تھے 
پر ایک کو تھا صیاد کا ایک داغ 
ہوا دپر کے باشم کا رنگ اور 
وہ دفٹر کا ایک فرد میں رہ گا 
یه ایک دل میں سوآھ جوں شمح ہیں 
رگ ان 6ال مت سر جا ے 
میرے دل می ہے رنگ گل شعلەزن ۱ 


يِ 


ہمبی 


نواے ادب ؛ 


جبھی دیکھوں فوارہ روتاہوں میں 
نە یہاں شارت سے لگنا ہے دل 
جچھے ہووے ہے ء رزق دیکھ ٠‏ اضطراب 
رؤقوں کی ہجرت کا داغ اے خدا 
کہا گل نے اے ہے وفہ 
بلند اس حکابت کی ہے جگ 
رفیعوں بنا وصل میرا 


ر4 


ہوا میرا عاشق تو مشہور کیوں 
کہا روکے بلبل نے ۱ ے ہے مخبر 
میرا دل پھرا تو نہیں میرا یار 


تو گاچں کے بانوں میں تا جو جائے 


< 


مجھے اس ہیاں سے یە مدعا 


که عاشق میں اور یار میں نے حساب 
وہ بلبل کو تھا جوں رفیقوں بغیر 
اسی طرح یہ باغ و اسباب عیش 
کئی نامے بھیجے میں اور کئی پیام 
وہ گل نے تو بلبل سے کہ ردوطعن 
واے تم نہیں دیتے کچھ بھی جواب 
رفیفقوں کو جا باغ ہے ادوگۓ ہاٹے:! 
رہا نہیں مجھے تم سے کچھ مدعا 


بےآان کات اتفاقی سخن در سن بعصی 


بھائے . 


ئ۲ 


جولائی 


جو غنچه ہو گل دل کو کھوتا ہوں میں 
شمیم چمنق سے سلگتسا ہے دل 
کھ کان و خنجر ہے دانه اور آب 
سراپا جیبے ٹمع سا کیا گیا 
تو اور نام الفت کٹے تیری جرب 
که بابل سچی عاشق اور یار گل 
تو اور دعوے عشق ؛ تجھ پر ہے وائے 
رر کھے نام زنگی کا کافور کروں 
جھے تجھہ سے پرجائی سے الحذر 


تو شہام سے ار حم ہے ہم کنار 


خید| نے کہا ٥ری‏ ١وی‏ 4 وائے 
ار ھے ساقی ڑڈے ۱ دلر بے وفا 
پکڑتے ہیں صورت سوال و جواب 
عذاب جہنم گا_ تاں َ‫ سی نس بر 


جھے دیرورے ہے تم بنا درد و طرش 
شکوہ 


کیا جرم کیا میں جو ہے یہ عتاب 


آمی دو دو بچن 
سلامتی ر ہو خوب دل توڑے وائے ا 


میرے صبر کک داد دے گا سا 
بعضی اہل بت و آظاز الہامات ۱ 


ہی بدل الہی کہ سن بفضلہ تعال' مورد آن شدم جچ۔ ختم کلام 


کڈ 
رفیقوں کی خاطر میں ایک شب گیا 
ا چمن یار بن تھا جچھے زخم زار 


جلا''ڈکر یارون ' ہیں ہے 00 


پڑا معی 


بر تاریخ و نام سداقی: نامه اعجاز شمامه. 


چمن میں کہم وآاں زور مہتاب تھا 
نک چھڑکے تھی چساندنی پیشی 


یق آایےآد و اندازہ ہلل 
٠ 5‏ چا ۱ ٣٢‏ ہر یہد بت ٠‏ ٦چ‏ 


۵۳ 


٥‏ ۱ ۱ بس 
۱ ہے اذقب: 
۰ ۰ 
5 ۱ 
7 اہ 2 
ك سا ملا 
! 2 ایک 
مر 


کہ مظہر کا شاکی ہے ظاہرا (؟) 
٭پڑا آج کی رات یوں اتضاق 
کہ شب خوں کرے لشکر خواب پر 
میرا جی گیا ڈوب مہتاب دیکھ 
عداإاوت کی گت چاند سے تھی اممد 
کہ واقع ہوئے ہم سے از ہدس گناہ 
ہوئے سب طرح مستحق تاب 
و لیکن خمد! بھہمجتا تھا 57 
ای کی ہوئی بسکھ حرمت صرور 
حکایت يہ سن کے میں تعجحب کیا 
ومد کی امت بی کے عاہہاں 
أی جب سے دنا و4 مہاب ہے 
ایک ہار 


ہے رھز اول جسے ماہ سے 
دل پر جنھوں کے به فضل خدا 
وہ بوجھیں که حرم ہیں جو مومناں 
که جوں شب سے گل کر کے مہتاب آئے (؟) 


سمہ4 نامة موھمنوں 


لے 


سے به حثر 
جو سچ پوچھو تو نور ایماں وہی 
ورق ان کے جرموں کا ااٹے گا رب 


دویم رھز یه ماہ سے ہے ىاں 


نھمک نور خورشید کا کہا ہلال 


ہوا بہدر تب مہر سے کرکے عار 
سی پسرورش سب بھلا مہر 3 


کا عة نے ین ٹیک دل سۓ سیک 


۲۲٦ 


جولائی االفی 


تب اوس کی حکایت کسی نے پڑا 
کە سب ہو گے مہ ایر وفاق 
سبھی جا کے بٹھے لب آب پر 
جچیسے مرگی والے کا جِی اب دیکھہ 
و لیکن ہوا مجکو معلوم نون 
گئے نامه کی طرح چبرے سباہ 
که لازم ہوا اك تزولِ عذاب 
موافق پر ایک قوم کے ایک بلا 
اس اھت بهھ آیا ہے طوفاں ور > 
گە کون اپل معنی کرے یوں غخطا 
یه طوفاں کی ہوا نہیں در جہاں (؟) 
کهە ہر ماہ میں سیر کا باب ہے 
وه طوفان آب آگیا ابی پار' 


سے یو * جج .9ب یہ جج یم 


دو معی کئے اوس کے دل پر رقم 
جو پوچھا مزں ابلحام اللہ سے 
ایماں کا 
نە ہوئیں رحمت حق سے مایوس یاں 
ہٹے ظلمت اوس کی ہوجائے ضیائے 


ذرا مہر_ ار تو پڑأ 


نکل ور رحمت ہو جاوے گا نشر 
بن آوے گا خود نور رحمت سھہی 
سیهہ نامے اجلے ہو جاویں گے سب 
که عصیاں ہے حق نمک بھولنا 
ے سورد ھا ریا جال ال 
رکھا دل میں اپنے کلف کا فار 
حرف مقسابسل هوا یہر کا 
نہیں چاندنیٰ پھوٹ نکلا نسمک 


مكمسسقمسسمحجچم وم سوا سو ےصح .ہسوسو 


۱ اس کے بعد کے ١شمار‏ یش نظر نسخم مین نہیں ری . چند شعر شخ چا ند عرحوم نے اپنے مشضمون سای 


نام درد مندء میں ٹل کے تھے . ہم نے انھیں شامل کرلیا ہے . لیکن خائمه کے اشەار بر حال غائب بن ۔ 


نواے ادبء ہمبئی ٤‏ جولائی ۱۹٦۳‏ 


َََ اہو العھر عمد خغالدی 


کچھ دکھنی کلام 
) اہک عید ود مطالمه ) 


0 اور طر مساح دونوں شاءر ہیں ان کو شخھآ جاننے وااوں کک تعداد 
نہایت ہی محدود لیکن اسعاً جاننے والوں کی تعداد لا حدود ہے . کمیت (١۱۲ھ)‏ 
متعدصب عدنانی ء شیعیٴ اور جب ا ہل کووە ۰ طرماح (م ٥ة‏ ە۲"ٔ 0 ھ( مّعمجصب ةحطانی ء 
از (١‏ ح خارجی ) اور محب اب بصرہ. اس نمایاں اور گہرے اختلاف کے باوجود 
الفت پر تعجب ہوتا ہے ء سہب بر زین ہیں ؛ 7 متا ہے : ہم دونوں خود 


۱ ۱ 
فریموں سے بیزار ہیں . 


صبد اللہ بن پزید شاری اور پشام بن حکم شیعی بھی ایک دوسرے کی 
شادی و غمی میصش براہر کے شریک تھے ہ. حجسبس توقع ُس اتحاد ار بھی اون عیرت 
3 اظہار کر تے تو دونوں کے اشعار 1 دل پذیری اور اخبار کی د سی ؛ دونوں 


میں مشترک ہے . 


ضد ین > کا یه اجتماع تترا تیزہ صدیوں پہلے کی بات ہے جب که 
دین ہی سب کچھ تھا اول بھی آخر بھی ء ظاہر بھیٰ باطن بھیء پر وقت پرجگہ. جب 
کٍفی و کمیء صوری و معنوی یا داخلى و خارجی اسہاب کی بناء پر نقعل نظر بدلا 
تو باوجود اختلاف مذاہب اتفاق کی ہے شمار صورتیں نکلیں اور صرف افراد ہی نہیں 
بلکه مختلف مذہب رکھنے والے فرقوں اور عتبابن مساک کے گرووں میں بەی اتحاد 
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نواے ٴادبء ہمبئی ۲۸٣‏ جولائی ۱۹۲۳۲۷ 


و انفاق ہونے لگا ۔ صرف عنفی اتحاد ہی نہیں ثبت بھی . بقائے باہم کے لئے اصول 
گی برقراری کے ساتھہ ساھہ فروع میں زیادہ سے زیادہ اتفاق کی مثااوں سے 
مسلمانوں کی تاریخ کا کوئی دور بھی خالی نہیں وپا. دکن کی املامی تاریخ بھی 
اس قسم کے بین المذاہب اتفاق کی ایک نمایاں ۔ثال ہے . 

دکھن میں مسلمانوں کی باقاعدہ و مستقل قیسام کی اہتداء محمد تغلق نے یی 
(م ١۔ ١‏ 0۲ے ھ) یہاں ان کے قصسدم اسی نے جمائے اور اس کی وذنات سے 
قریباً چار سال قبل ہی بہمنیوں کی حکومت قانم ہوکئی ( ٢٣۔‏ ۲۔۸ءُھ) ہندوستان 
خاص کا دکہھن پر مکمل اقتدار عموماً اوک نسل بعنی قریباً ٹیس سال سے زیادھ مدت 
تک باقی نہیں رسنا. بہمنی سلعادت کا آزاد و مستقل قیام زار پیخ تق کے اس کے َ 
اک شاف ال ”ٗہے۔ شر کی طعا ا گرا ری ک نان کاو سے ساسی 
رفات کے اس الو ساتری, سام زاتتی حاقشات ہیی عنم برعائں مگز 
توبات ڈے قی الُمله ایک جہ فرافیائی اور کہ ى ق در تہذ بی وحدت 0 وجهہ سے 
ایسا کرنا ممکن نه ہو تو کم از کم ان رشتوں 1 5رت کو ضعیف اور کسی 
کو کم کیا جائے اور اس ضعف و کمی کو مغربی ایشیا . .. ایران؛ عراق اور 
ہت ہے امام نا کی رر 7نا طاھ جاتا صق ماظت گے ذوصرے سس 
حکمران کے زمانہ سے اں ملکرن سے معاشی و تہذبی تعلقات بڑھنے لگے . پر سال 
7ئ 5 حصو صی اہتمام ہو نے لک اور عراق و فارس سے بحری تجارت کی غیر معموی 
ہمت افزانی شروع ہوئی ٠‏ فارسی ادیبوں اور شاعروں کی سر پرستی اور حکومت کی 
اعلی سطح پر فارسی کا چلن بەی ایرانیوں کو یہاں وارد ہوئے کی ترغیب دینے لگا. 
دسویں صدی ہجری کے نصف اول میں ابرانء خرامان و فارس میں سہساسی او 
تیجتاٴ معاشی بریعانی بھل تو وہاں کے باشندوں کی ایک قابل لحاظ تعداد کو دکھن 
میں بناہ : اوز کھی :شاہی اقتدار ہرۃزازر رکھتتۓے کے ئے اسے۔ توجوائون کی 
ضرورت پڑی جو فوجی 7 اپ صعوبت برداشت کرنے کے سوا پر حال میں 
اس کے وفادار رہیں تو ابرانی آفا یس کے لے اضر ہوگئے : یہاں یہ کہنے 
کی شاید ہی ضرورت ہے کە ان 5 انثریبت شرمھ مذہب کے زیرو تھی ۔ گو بہمی 
حکومت کا مذہب ابتداء سے سنیٴ حفی رہا اور مسلمان آبادی کی اکثریت بھی اسی مذہب 
کی متبع تھی مگر ایرانی شیعیت بھی فیروز کے (م ٦۔‏ ١٠۔۸۲۵‏ ھہ) زمانے سے 


نواے ادب ء بمبئی ۲۹ جولائی ۱۹٦۳‏ 


دھیرے دھیرے ترقی کرتے ہوئے محمد شاہ لشکری (م ۳۰۔١۔ے۸۸ھ)‏ کے بعد 
پ تمہ پگ عق' کد اخری نہیں مفاق کے ذ یا مق بویا عق میدھا 
پکارتے ہوئے وفات پانے سے ( ٣۔١۱‏ ۔ ۹۲۳ھ) بہت پہلے ہی ( ذی الحجه نو سو 
آٹھ ہجری ) بیجاپورکی جامع مسجد کے منبر سے ھ علٌّ وی اللہ ٭ کا آواز بلند ہوگیا۔'" 

ہندوستان کی اسلامی تاریخ میں بیجا پور پہلا مقام ہے جہاں سے شیعیت کے 
ے ظی نت ہے گا ابی ا گے ضس عال مہ ات بر الا ری 
گولکنڈه نے بھی بیجاپور کی پیروی کی. احمدنگر قریباً پچیس سال تک پس و 
پیشس کرنا رپا بالآخر وہ بھی اس صف میں شامل ہوگیا (نوسو چوالیس ہجری) 
حسب توقع تینوں مقاموں پر مسلمسان آبادی کی اکثریت نے شور و غل ایا لیکن 
کت و خون کی نوبت نہیں آئی اور ره رفته دو سنوں اور شبعوں کا تعصب دور 
ہواء جعفربوں ؛ حنفیوں اور شافعریوں نے مثل ٹیر و شکر آپس میں مل جل کر بح 
و تنازع کی بساط لپیٹ دی .٠ء‏ اگرچه عادل شاہی سلطنت کے بانی نے سب سے 
پہلے شیعیت کے سرکاری مذہب ہونے کا اعلان کیا تھا مگر اس کے ھرنے کے بعد 
ہی کمال خاں مۃولیى سلطنت نے شیعیت کے طریق و آئین یک قلم موقوف کردئے. 
گمال خاں کے مارے جانے پر اسماعرل نے پھر اپنے باپ کے مذہب کو رائج کیا 
مگر اس کا لڑکا ابراہیم سریر آرا ہوا تو اس نے پھر ساذرت کو ساطات کا سرکاری 
مذہب قرار دیا. مگر ابراہم اول کے بٹے على نے اپنے باپ کا مذہب ترک کر کے 
شیعیت اختیار کی اور بارہ* آماءرں کے نام کا خطلبہ پڑھا. علىی کے بعد ابراہہم انی 
اپنے باپ کے مذہب پر قائم ربا نگ وہ شیعی رسوم و آنین کی پابندی اآفئی کم 
کرتا تھا کہ کوئی اس کو شیعه اور کوئی سی سمجھتا تھا. اِس کے جانشین سحمد 
گے ریاتۓ میں شیعهہ رعوم و آئین بھی یہاں تک خام ہو گے تھے کھ ع لی انی کو 
اپنے پاپ کی عذہب سے سوائے ایام اعزا کی رسموں اور مرئیوں کے کوئی اور 
قابل لحخاظ شیعی خصوصیت نہیں علی. آخری حکمران تو ٭جز نام سلطانیٰ و اقب 
عادل شاہی حظے دیگر نداشتص.ء شاہی مذہب کے عٹوائر تبدیل گا نئیجہ سوائے 

١‏ بپمنی نار خوں مین مذکور ہے کہ محمود اپنی ہے بسی پر روتا اور پار بار کہا تھا: 
در پحر غم فتادم و امواج ہے عدد تا چنے ےد دست هو پازنم ا١عل‏ 


۴ دکن میں جمم۔۔ھ و عیدین کے خطبے .. اشھد ان علا وی اللہ سے شروع کرنا امارہ مذہب کی سب 
سے زیادم نمایاں علاسی سمجھی جاتی تھی . 


نوڈاے آدب ء؛ ہمہ“ ۰۴ ۱ جولاتی 9١.-۔۔-۔.‏ 


اِس کے اور کیا نکل سکتا تھا که دونوں گروہوں کی مذہی زندگی میں بھی ص لا 
کوئی نمایاں فرق باقی نہ رہے . ۱ 

عادل شاہی حکومت قریباً دو سو سال (۸۹۹ھم تا ے۱۰۹ھ) اور قطب شاہی 
حکومت ہونے دو سو سال رہی. ( ۸۹۲۴ھ تا ۱۰۹۸ھ ) عادل شاہوں کی طرح قطب 
شاہی حکمرانوں کی تعداد بھی آٹھ سے زیادہ نہیں ہوئی . قطب شاہی حکمران شیعه 
سنی چکر میں نہیں پڑے بلکە شروع سے آخر تک فی ا چماه شیعه ہی رہے لیکن 
اپنے مذہی رنگ کو کبھی بھی اتا گہزا نہیں ہونے دپا کہ سنیوں کے رنگ سے 
بہت زیادہ متاز ہوکر رشک و رقابت کا باعث بنیں اور شورش و بد اەئی کی او بت 
آعاے اع گر کے سلو سک اوت کی داد عو ہے نگ زت' کی نت سکرمت 
ایک سو ترپن یا ایک سو چھین سال سے زیادھ نہیں ہوئی (۸۹۱ھ یا ۸۹۵ھ : 
٦ھ‏ ) اور وہاں بھی قریب قریب وہی صورت حال رہی جو گولکنڈہ میں تھی ۔ 

عادل شاہوںء قطب شاہوں یا نظام شاہوں کے برخلاف برار کے چاروں 
عمادی حکمرانوں (۸۸۲ھ, تا ۹۸۲ھ, ىا ۸۹۵ھ نا ءے۹ھ) اور ببدر کے آٹھوں 
بریدی امیروں نے (۹۳۲ھ تا ۱۰۲۸١ھ)‏ اپنا ذہب نہیں بدلا بالکوہ سب کے مسب 
شروع سے آخر تک سی ہی رہے اور مذہب کو اپنے شیعی ہم سایہ حکومتوں سے 
خالفت و منازعت کا سبب نہیں بنایا اور روا داری ہی پر عمل پیرا رہے . اسی طرح 
پورے خطة دکھن میں مسلمانوں کے یہ دونوں فرقے بحیثیت جموعی زندگی کی ہر 
سطح پر اور ہر شعبه میں ایک دوسرے سے اتنے گھلے ملے رہے کھ ان میں مذری 
فرق و امتیاز صرف برائے نام رہ گیا. 

دکھنی مسلمانوں کی سیاسی اور خاص طور پر تمدنی و سماجی یا تہذبی 
تاریخ کا با معان نظر مطالعه کرنے والے پر یہ حقیقت پوشیدہ نہیں ارہ سکی کہ اس 
معاشرہ کے نمایاں عوامل وہی تھے جن کو علم الاجتماع کی اصطلاحوں میں مصالحت 
و مخالفت سے تعبیر کیا جاتا ہے . مصالحت کا مطلب ہے : زیادہ تر بقائے حیسات 
مادی کے لئے کسی ختلف الادیان معاشرہ کے افراد کا اہک دوسرے کے دینی اقدار 
کا طوعاً و کرإاً اختیار کرنا جو ایک دوسرے سے متباین ہوں . مصا حت کے لئے 
بیض علماء خارجی روا داری کی اصطلاح بھی استعمال کرتے ہیں. ( مخالفت کی 
وضاحت آگے آئے گی) 


نواے |دب؛ بسبئی ۱۹٦۳  یئالوج ٢‏ 


ذکھنی معاشرہ میں ہندوؤں اور مسلمائوں کا اختلاط بھی ہر حیثیت سے ائ: 
ڑھا گو۔ ہار نے اکٹریبی گروہٴ کی تہذیب کے ایسے اقدار بھی اختیار کرائے 
جن کا اسلامی ۔اقدار سے ہم آہنگ ہوتا قریا لاکن تھا کنوںک ں+٭ سی کے سیت 
یا بیشتر غیر اسلامی تھے اور اسلامی معاشری ڈھانچه میں ان کی حیثیت اجنی جسمیوں 
کی سی تھی. دکھنی اسلامی معاشرہ میں مصال حت کا اصول کبوں پیدا ہوا؟ اس پر 
کس طرح عمل ہوا؟ اور اس کا کیا نتیجه نکلا؟ یە اور اسی طرح کے دوسرے 
مسئلوں کا ادب سے براہ راست کوئی تعلق نہیں ہے اس لئے یہاں اس کی توضیح و 
نشریح بھی ضروری نہیں. پیش نظر ادب پاروں کو کماحقهہ سمجھنے کے لے اتا 
جانا کافی ہے کەه دکھنی ادب میں مادی و تاریخی حقیقتون کی ہجائے یا ان کے 
ساتھ ساتھ وہمی خیال آرائی بلکہ تخیل زدگی اصلا مصالحت پسندی کی وجہہ سے 
داخل ہوئی جو سراسر ہندی اثرات کا نتبيجهھ ہے . فقہی مثنویوں کے سوا دوسری 
دکھنی مشنویوں میں آپ کو شاید سی کوئی ایسی مشثنوی ملے جس میں فطری و طہعی 
قواتین کے بجائے جگکهہ جگهہ خرق عادت امور کا اظہار نه ہوا ہو. شاعر کے تخیل 
پر واہمه اننا غالب رہتا ہے که اس کے بیان کردہ قصه میں صرف عجوبگی پا 
غرابت ہی نہیں رہی بلکه وه ایک معجزہ کی صورت اختیار کرلینا ہے اور پھر یه 
معجزہ محض معجزھ ہی نہیں رہنا بلک اسطورہ و خرافه کی شکل میں تحارل ہوجاتا 
ہے . ان مثنویوں کے مطالعه سے صاف معلوم ہوتا ہے که انسان کی پودی زندگی 
پر خود اس کے آرادھ و عمل سے کہیں زیادھ پریوں؛ جنوں اور فرشتوں کی 
حکمرانی ہے یا وه خود ہی ایسے حیرت ناک کام انجام دیتا ہے جو صرف جنوں ء 
بھوتوں اور پریوں ہی سے سر انجام ہوسکتے ہیں یا پھر وہ اتنا قادر و توانا ہے کہ 
ساری فوق ااطمبعی خاوق اس کے زیر فرمان ہے ! جو گروە کثیر دییء مذہی با 
عام اخلاقی اقدار کو اچھا ( خیر) مفید و جمیل ثابت یا ظاہر کرنے کے آئے واہمه 
کو صنعی و حرفی دور میں بھی ناگزیر جانتا اور ماتا ہو. اس کی اعتقادی قروت 
تین سو سال پہلے جتنی شدید ہوگی اس کا اندازہ کرنے کے لئے ذبن 7 زیادہ بار 
ڈالتے کی ضرورت نہیں . نانمکن تھا کهہ گروہ قلیل اس سے عتاثر نە ہو. یه صرف 
متاثر ہی نہیں ہوا بلک کمسی (عددی) قلت کے ساتھ ساتھ اپنی کیفغی کمزوری 
( ضفف خغقبدہ) کی وچہ سے بقائے حیات کے لئے اس کو مصالحت کرنے پر مجور 


نواے ادبء بمئی ۳ جولائی ۱۹٦۳۷‏ 


ہونا پڑا . چنانچہ مصالحت ہوئی اور زندگی کے پر شعبه میں ہوئی. دکھنی ادب اسی 
زندگی کا آفریدہ تھاء اسی لئے اس ادب میں مقبول عام پندوانہ واہہه پسندی یا 
کل گل از ہت تساان ے۔۔ ای ائرز سے قار کی حمرست سے ویاد 
اُس کے معاشرہ خصوصیت ظا ہر ہوئی ہے ۔ شاعر ٢ی‏ خصوعرت وہاں نمایاں 
ہوتی ہے جہاں اسے انسانی احساسات و جذبات کی ترجمانی کا موقع ملا ہے . 
اس بحث میں اجتماعی نفسبات کا یه کلیه بھی نگاه میں ربنا چائے کہ کثیر 
المناصر معاشرہ* میں پر فرقہ کی اکثژیت اصول مصالحت پر سوچ سمجھ کر نہیں بلکه 
فقو غبرری غازر پر غعل را ہے۔ الع انی سا سن سے آزاد اور 
گروه بھی ہوتے ہیں جو بقائے باہم کے لئے تہذی ماحول سے مطابقت پیدا کرنے 
کو ضروری سمجھتے ہں. اس لئے اصول مصالحت پر ان کا عمل شعوری طور بر ہوتا 
ہے اور ساتھ ہی ساتھ اس میں ایسے افراد بھی ہوتے ہیں جو اصول ممالحت کے 
قائل نہیں ہوتے بلکه اپنے ماحول کو اپنے موافق بنانے یا کم از کم انی اجنبہت 
دور گنی اور اتے کو عائوس کرانتے کے نے ١آ‏ تے عقابل گروع کے اسے ترذج 
عناصر بالارادھ اختبار کرتے ہیں جن کی خود ان کی تہذب میں پہلے ہی سے 
کچھ نه کچھ جگە موجود ہوتی ہے . آئندہ صفحرں میں پیش ہونے والی یا اسی طرےم 
کی دوسری مثنویوں کو اگر اس نقطه نظر سے دیکھا جائے تو ہم کہ سکتے پیر 
کھ بعض مشویوں کی لیف و تنظیم میں زرعی معاشرہ کے ناخواندہ و نم شائسنا 
افراد کو اسلام سے قریب کرتے یا اس سے مانویس کرنے گا خیال بھی رکھا گیا ہوگا 
ہندوؤں کے پاستانی اسطوروں کی طرح دکھٹی اسطورہ بھی مقصدی .. دیو 
مذٍی یا اخلاقی ہوتا ہے اور اس کی غرض ہی عقده کا پرچار اور اسن ذریعہ 
سے عوام میں اچھےء عفید و جمیل اخلاق کی پرورش ہوتی ہے. اس میں ایسے 
ہے کی سہارا لیا جانا ہے جن کی حیثیت فاویء دروابتی یا نیم تاریخی ہوتو 
ہے ؛ ان کے متعلق جو کچھ بیان کیا جاتا ہے اس کے عطلعہ سے باسانی معلو 
ہوسکتا ہے کہ اشخاض کے اوصاف و اعمال سب کے سب یا اکٹ و بیشتر عور 
خیا لی ہیں یا ماوراء الطبعی. بایں ہمسه ان کے احسامات و جذبات بالکل ہم جیسی 
عام انسانوں ہی کے سے ہیں چنانچہ آپ دیکھیں گے کہ دکھنی شاعر کو جہاں جہا: 
احءساسات و جنذہات کی ترجمانی کا موقع ملا ہے وہاں یه سب اشخاص واتمی 


نواے آدب ؛ بمبئی ۴۳ جولائی ۱۹٦۷‏ 


حقیقی انسان معلوم ہوتے ہیں . انسانی آرزؤں ؛ ارمانوں وامیدوں پا اکامیوں ء نامرادیوں 
و عایوسیوں کی جو فن کارانہ ترجمانی دکھنی مثنوی نگاروں نے سیکڑوں سال پہلے 
کی تھی اس کی مثال زبان کی ترقی کے باوجود بعد کے بڑے بڑے شاعروں کے 
یہاں بھی بمشکل ہی مل سکے گی . 

بیجاپور و گولکنڈہ میں شیعیت کے سرکاری مذہب قرار پانے کا ذکر ہوچکا 
ہے . بیجاپور میں سرکاری مذہب کی عتواتر تبسدبلى اور گولکنڈہ و احمد نگر کی 
فرقے وارانه رواداری کی وجه سے صرف حکومتی سعاح ہی پر نہیں بلکه معاشری و 
تہذبی سطح پر بھی مسلمانوں کے دونوں فرقوں .٠ء‏ سنیوں اور شیعیوں کے تعلقات 
عکنه حد تک خوشگوار رہے اور دونوں طرف سے زیادہ سے زیادہ رواداری ەٗ 
اظہار ہوا کی نک برخلافف دوسر ے اسلامی فرقوں کے ان دونوں میں سوائے مسئاه خلافت 
نات کے نی سرت عظلل میں رن ساران ا گ( علاق ہن ضا 
ای لے ۔ذراون ستا آسانی سے انفاق و اتحاد پر راضی ہوگئے . اس اتحاد و انفاق 
میں مندرجهہ صدر تاریخی عامل کے علاوه منبوں اور شیعوں میں اصول محالفت بھی 
گار فرھا رہا. مخالفت کا مطلب بره ہے کم زیادھ تر بقائے معنوی (عقیسسدہ ۔اصوز 
زندگی) کے لئے ایک ہی دین کے کثیرالمذاہب معاشرہ کے افراد کا ایک دوسرے 
کے کل فا ر کر فان ھتاھ اس کو وط رات خداعل وراتاری ۴ا بات ہے 
دکھنی مسلمانوں کی تاریخ پر 92 و وسیح نظر رکھنے والے بخوی وائف ہیں ک 
ان دونوں فرقوں کی مجموعی تعداد بھی غیر مسلەوں کے مقابله میں بہت ہی قلیل تھی 
سرت او کر قرف کا ڈات ایگ اون چو کا کین تک ارگ وو سی 
تھا. غیرمعمول عددی ہبرتری رکھنے والے گروہ کے مقابله میں اقابی گروم ۱یو 
انفرادیت صرف کیفی ( معنوی ) قوت ہی کی بناء پر قائم و برقرار رکھ سکتا تو 
اس لئے سلیوں اور شہعوں کے اہل فکر زیادہ سے زبادھ اور ممکنہ حد تک گہرء 
خالفت کی تبیغ کرتے اور مسلمانوں کی صفت رحماء ینهم پر زور دیتے رہے 
زندگی کے دوسرے انفرادی و اجتماعی شعہوں سے قطع نظر ادہبی زندگی میں مخالفت 
اٰس طرح رونما ہوئی ٦‏ مذہی حکابتوں: قصوں اور داستانوں میں ایسے اشخاص ؛ 
افدار کو زیادہ سے زیادہ نمابان کیا گیا جن سے دونوں گروہ یکساں واہسته تھے 
چوتھے خلیفه سیدنا علث دونوں فرقے کے امام مانے جاتے ہیں . آپ کی بیری سید 


نواے ادب ء ‏ ہمبئی ۴۴۳ جولائی ۱۹٦۲‏ 


ہد ہیں 


فاططرودخ گا ایک مقدس ہستی اور خاص طور پر سا عورتوں کے لئے قابل تقلید 
اسوق و نمونه ہونا کوئی اختلافق مسئله نہیں ہے اس لئے اکثر دکئی مثاوبوں میں 
آپ کو مدح صحاہ رسول اللہ کے ساٹھ ساتھم منقست عادٹ و توصیفب آل عاد وغیرہ 
چجیسے مستقل عنوان بھی ملیںگے اور جہاں جہان کسی قصه یا حکارت کے مرکزی 
کردار سیدنا عل اٹ پا سیدہ فاطمهدتۓ ہیں وہاں بھی ابتداء میں خلفاء کی مدح عموعاآً 
نظر انداز نہیں کی جاتی اس لئے ایسے قصے سمسلمانوں کے انثریتی فرقہ کے مذہی 
احساس پر کوئی ناگوار اثر نہیں ڈالتے . 


یہاں چند ایسی مثنویاں پیش کی جارہی ہیں جو مذکورہ صدر خصوصیت٠‏ 
مصالحت و مخالفت کی پوری پوری ترجمانی کرتی ہیں . علاوه بریں ان سے دکھن 
کی تمدنیء تپذبی و معاشری حالت بھی واضح برگی جو سای تار تبرت سے بت 
کم معلوم ہوتی ہے . باعتبار زمانہ اس ساسلہ کی پ لی مثنوی بحی کی اور دوسری 
فاروقی کی ہے ان کے بعد باعتبار موضوع و بە ثرتیب تاریخی امین کا تصده؛ 
گمین کی مشثنوی اور سیلان کا مخمس آئے گا. پھر ان مثنویوں کے موضوع سے 
فرپی تعلق رکھنے والی اسماعیل کی مثنوی پر یہہ سلسلہ ختم ہوجائے 1 


آ3 تفریری گا مظالمة گرتے ہرتے ای راقید کو ہہ پھرانے گند ے ےہ اطرادی : 
طور پر بڑھنے یا تنہا مطالعه کرنے کے لئے تصنيیف نہیں ہوئی ہیں بلکهھ 
محغلوں میں سنانے اور مج لسوں میں پڑھنے کے لئے لکھی گئی ہیں. یہ صنعق مماغرے 
کی پیداوار نہین ہیں جس کے پاس شاید سب سے بڑی قلت وقت ہی کی ہوتی ہے . 
بہ اس معاشرے کی پیداوار ہیں جس کے یہاں تفریم کے لئے میدانی کھیل ہیں نە 
متحرگ تصوبریں . یہاں برقی روشنی نہیں ہے کھ رات میں بھی کارخائے چاتے 
یو او مات من ھی لد اور گازیاہ ران نات ہی تی کن میں مفافر رت 
کے رواج عام سے پہلے قریباً تین سو سال تک ۔شنویٰ کی سماعت مذب و شائہتھ 
لوگوں کی تفر بح و تربت کا مرغوب ذریعه رہی ہے . ان ءثنویوں پر مذہی رنگ بھی 
اتنا زیادہ غالب نہیں ہوتا که ان کو سننے کے لئے ہر شخص کو با طہارت حاضر 
ہونا اور ادب سے بٹهنا ناگزیر ہو. شرکت سماعت کے لئے عمرء مذہب اور 
بعض اوقات تو جنس کی بھی کوئی قید نہیں ہوتی. محرم اور إیام عزا کے سوا 


نواے اآدب ٤ِ‏ ومبئی ٢‏ : جولائی ۹۳ ۱ 


دوسرے دنوں میں یہ حفلیں عموماً عاشور خانوں میں منعقد ہوتی تهیں جو قریباً ہر 
اس قصبه میں موجود تھا جہاں کی خانه شماری ہزار ڈیڑھہ ہزار کے لگ بھگ 
ہو. صاحبر ثروت لوگوں کے یہاں تو سال کے چند دن اسی غرض کے لئے مخصوص 
ہوتے تھے جن میں مثنوی خوانی ہوتی اور اس میں شرکت عام تھی . بعض ایسی محفلیں 
بھی منعقد ہوتی تھیں جن میں ایک ہی مثنوی نہیں ہل کہ چھوٹی چھوٹی کئی مثنویاں سنائی 
جانی تھیں. ان محفلوں کی حیثیت مثنوی نگاروں یا مثنوی خوانوں کے عیدان مسابقه 
و عقابله کی سی ہوجاتی تھی. چنانچه اسی لئے بعد میں ایسی محفاوں کو دنگل 
ہی کہا جانے لگا دکھنی میں اس لفظ کے یہ معنی آج بھی معلوم و معروف ہیں؛ 
البتہ اس کا اطلاق زیادہ تر منقبت بازی کی محفل پر کیا جاتا ہے . اس طرح کی 
بعض مشہور محفلوں میں شرکت کے ئے شوقین سامعین دور دور سے آیا کرتے 
تھے . دکھن کے بعض بعض علاقوں میں آج سے قریبا بیس بائیس سال پہلے تک 
بھی؛ زیادہ تر بزرگوں کے عرسوں کے موقع پر. ایسی محفلیں منعقد ہوتی رہق 
تھیں . مثنوی سنانے والے عموماً پیشه ور خاندانی گدا گر یا کسی ٭ سید صاحب ہ 
کی درگاہ کے بجاور ہوتے تھے . دکھنیوں کی ادبی تاریخ کا یه واقعه بھی یاد رکھنے 
کے قابل ہے کہ آن محفلوں میں اکثر وہی مثنویاں سنائی جاتی تھیں جو اب ڈھونڈ 
ڈھونڈ کر پرانی بیاضوں سے نقل کی جارہی ہیں البته تحریری اور زبانی سنائی جانے 
والی مثنویوں کی زبانء بیانء تالیف و ترتیب میں بہت کچھ تغیر و تبدل ہوگیا 
ہے . مثنوی سنانے والے کے ضعف حافظه و موزوں بالطبع نه ہونے کی وجہ سے 
ایسا ہونا ناگزیر تھا. 


معجزہ فاطمہ: از بحی 
بی نے اس مثنوی میں جس ترتیب سے جو کچھ ان کیا ہے اسی ترتیب 
سے اس کا خاکہ کچھ اس طرح ہوگا: 
حمد: پندرہ آیات 
الٰہی تو صاحب سکت کا دھی تجھے ساجی کسعےیا و مض 
ثرے علم توح__د کا ابتدا نہ کوئی پاتے نا پائیں گے اتہا 
بھلا ہے کروں عجر سے اختصار مناجات یاں سے کروں آشکار 


اح حم جولائی ۱۹٦۳‏ 


مناجات : بندرہ 

الہی نکوکر مرا گھر سقر ترحم سول کر جھ سرگ میں مقر 
جو مرحوم میرے ہیں مادر بدر کھ رشن ان کو دے جنت میں گھر 
او پرورش بجپہ کئے لی وضا خداپا تو دے ان کو اس کا جزا 
جو ہے بھائی استاد میرے گنبھیرں ہوے لئی وضا سوں مجھے دسنگیر 

مناجحات کو بىاں نے کر اختآام 

گر آغاز نعت علے اسلام 

نعمت رسول اللہ صل اللہ عاه وسلم : چرودہ ابیات 

ثرانعت ہے تیوں کنا ہے عحال کا نعت تیرا ھعری قدر حال 


کروں یاں تے معراج کا میں بیاں جوکچھہ تھجہ تے مجھ پر ہوا ہے عیاں 


ذذ کو معراج : حتوہ 
نی من سوں مل حق سے درلامکان پھراآئے مکاں اپنے لے نعمتاں 
منقبت : پندرہ 
على ول شاہهہ دلدل سوار کیا کفر کو قتل لے ذوالفقار 
منقبت سے پہلے یا رم مد صحاہ کے ن4 ہوئے سے یه نتیجه نکالنا درست نهە 
ہوگا کە خی مذہب امامه کا متبح تھا. اگر ایسا ہوتا تو بندہ نواز کی طرح نه ہوتی 
جو یقیناً سنی حنفی تھے. حی کے مرشد کا سنی ہونا بھی کوئی اختلافی واتعہ نہیں 
ہے اس لئے ہم زیادہ سے زیادہ صرف یہ کہ سکتے ہیں کہ ىی شاید تفضا لی 
سنیٴ ہو ۔ 
مداح بندهہ نواز: پندرہ 
خالف جو ترا شاہ اکبر اہے سو وه پادئ دین و ربير اہے 
جو ملک عدم تے وہ اہل صفا پنگا تلق کر کے ےہ ملک یکا 
سو اس حال میں شاء در حال ویں کیا جانشیں شاہ راجو کے تیں 
شاء راجو متوقی دس سو ببانوے پا دس سو چھیانوے ھجری سے مراد وہی ہیں جن کا 


نواے ادبء بمبئی بس جولائی ۱۹٦۳‏ 


شاہ راجو حسینی بن اسداللہ حسینی بن عسکر اللہ بن سفیر اللہ (م ۲۸۔ ١۱۔‏ ۸۳۵ھ ) 
بن مخمداکبر حسینی (م ١١۔٢‏ ۔ ۸۱۲ھ ) بن بندہ نواز (م ٦١‏ ۔١۸۲۵-۱ھ‏ ) 

٭ کا جانشیں شاہ راجو کے تیں> کا مطاب غالاً به ہے که بنده نواز نے 
اپنے لڑکے سحمد اکبر حسینی کے انتقال کے بعد ان کے بیٹے (اور اپنے ہوتے) 
سفبر اللہ کو انا جانشین و خلفه بنایا نہ که اپنے دوسرے لڑکے محمد اصغخر حسینی 
کو. (م ٢١٦۔‏ ۸۲۸ھ) محی نے درمیانی سلسلے حذف کردیئے ہیں اس کو صرف 
یہ بتانا تھا کہ راجو ثانی بندہ نواز کے بڑے بیٹے کی اولاد سے ہیں حی کو غالبا 
انہیں سے بیعت تھی . پھر کہتا ہے ء شاہ راجو کی درگاہ سے روزانہ جو لنگر تقسیم 


ہوتا سے ا١ٰآاس‏ سے چججھے 4ی کچھہ ملتا ہے . 


جو اٴُاس ک مے روص دہوشدت بسریں مصہری ہے وہاں رور ررری نعیں 
کہاں شاہ کا دداح ضشی سرھے صفت شاہ زادوں کی رولوں بر سے 


عداہ' ا بڑے : سٹائہشی |بمات 
و گا بوں کرم سب بیو وہ کر ند ھاں 4 ک 


گئی مقلسی سب کی بکببار تھان ولے میاچ مفلس ہوں اس شه کے پاس 


عجب کا جو وہ یسا سی نظر گرڑےھ میرے اس گی گیے۔ کاشے کو ڑو 
جو ٛس بھائی سے 0 حمہدہ خصال اچھو دولےت ان ک مش4 بحال 
شجساعت ھنمے سه سوار١ں‏ سے وہ سخارت هھنے نام داراں ہیں وہ 


یعنے شاه راجو کے دو بیٹے تھے +“ بڑے صاحب زادے تو ہندوستانی رواج 1 
مطابق اپنے ہاپ کے خلیفہ ہوئے انہوں نے ہدایت کا ساسلهہ جاری رکھا اور غالبا 
ای اوقات اوقاف و فتوحات کی آمدنی پر بسر کی. چھوٹے بیٹے حسب توقع فوج 
میں بھرتی ہوگئے اور شائد اونچا عہدہ پایاء مزاج بھی غالباً سپاہیانہ ہی پایا تھا 
اس لئے جو ملتا ہے تکلف خرچ فرماتے اور جوڑنے کو بخل تصور فرماتے تھے ۔. اور 
ہانوں کی جو مادر ہے علا جناب٤‏ دانوں حضرت فاطمهہ کے کرم ٭ سے 


٭ دھریں سب پویک دھات نی یش و کم ٭ء جس کی وجه سے دسیوںٹف مفلس اور 


نواے ادبء بمبئی ۳۸ جولائی ۱۹٦۳۷‏ 


ہسیوں مفلوک . ھ ہوے ہیں سرافراز انھوں سے سدام ٭انہیی سے بہ دھرتا ہوں 


و جھے رض داروں گے بد سے چھڑااؤ و احسان کا اجر دو ےکن می پاؤ :. 


معلوم نہیں بڑے صاحب نے ہے چارے ھی کی کچھ مدد کی یا نہیں. بڑے 
صاحب زادے نے دعائیں تو ضرور دی ہون گی مکن ہے چھوٹے صاحب نے وعدہ 
بھی کیا ہو لیکن ه علیا جناب > کے متعلق اگر ہم ٭ گان کر نی ک>هھ برقت نے 
ای کا از فرَض اتارتے می ہائی ایا تو عماری یه خوش گناتی غالا ہے جا نہ 
ہوگی: کا ہم فرض کریں که بی نے یه مثنوی ه٭علیا جناب کی خدەت میں 
میں پیش کرنے کے لئے لکھی ؟ حی نے بتایا ہے که یه مثنوی رمطان کے عشرۂ 
آخر میں حتم ہوئی ایسی صورت میں کیا یہ کن ہے کهھ اس نے اپنی مثنوی عید 
سے کچھ ہی پہلے یا عید کے موقع پر بمصداق ہم خرما و ہم ثواب ھ علیا جناب ٭ 
کو سنائی ہو؟ ظن غالبِ تو یہی ہے که شیر خرما کے ساتھ اس کو زکات یا فعارہ یا 
دونوں علے ہوں . بہر حال ٭ خرما> ملا ہو یا نہ ملا ہو دثوابە تو یقیناً مل گا 
ہوگا . اللھم اغفرہ وجعل اللہ ال مثوہ۔ 


بجی نے اپنے متعلق جو کچھہ بان کا تۓ وہ صرف اتنا ہی ہے . ان معلومات 
کے سوا مضنونہ مصدر میں اس کے متعلق کوئی اطلاع نہیں ملی حیٴ کہ اس زمانہ 
یعنے گیارہویں صدی کے آخر اور بارہویں صدی کے اوائل میں گول کنڈہ کے کسی ایسے 
شاعر کی نشان دہی نە ہوسکی جس کے نام کا جز محب یا تخلص عب یا بحی ہو۔ 


که اے نام ور قطب 42 بواسلجسن عطا تجھ 1 ہر تمعت دکھن 


غومد حسقی د یئے تجھہ 1 راج سارک رمے تنجھہ ٠‏ ب4 نخت و تاج 

يہ محمد حسیی وہی ہیں جن کا اوپر ذکر ہواء ان کی دعاؤں کی برکتت 
سے ابوالحسن کے توقع بل ک خلاف نوقع گولکنڈہ 5 بادشاہ ہواء ا١ٰ٘س‏ وافحه کی 
تفصیل گولکنڈہ کی پر تاریخ میں موجود ہے . اجمالی بیان حاشیہ پر ملاخظہ کیا 


نواے آدبء بمبئی ۳۹ جولائی ۱۹٦٦‏ 


جامگتا ہے" ابوالحسن تانىا شاہ ۱۰۸۳ھ م ٦۱ع‏ میں تخت نشین اور ۱۰۹۸ھ م 


۶ع میں سلاطنت سے دسٹثر دار ہوا ٦١‏ ھم ۹ء میں وفات پائی ۔ 


سخن سے سخن ور ہوویں سرفراز سخن سے ہوویں فاش ہر ایک راز 


سخن مجپ خدا سے ہوا ہے عطا تو کو نا کروں مدح خبرالنساء 


کہوں بد جح می قصسةه فاطےہ جو مے ید جح عامت وہاں بے ات 


(کہوں پھر سو میں فاطمہ کا بیاں ‏ جو گزرا انوں پر کروں میں بیاں) ' 


(مکه میں ) أبوجہل گنی ہن اور اس کی سہیلیوں نے ایک روز یه تجویز 7 


شرمندهہ کرتۓ کی و ہب 42 مے کھ ای جورٹ موٹ اہک شادی رچایں اور ٰاس 


۱ 


می فذاطمه کَ“ مد عو کریین)ے 7 و ہل ثروت ہیں ء ہہاں سن چبیرز کی کمی ہے 


عبداللہ قطب شا,ء کے کوئی نرینه اولاد نہیں تھی تین لڑکیاں تھیں . ایک عالگیر رم کے لڑکے محمد سے 
موب تھی دوسری اڑکی ظاماادبن احمد سے یاہی گش تھی؛ تبسری اڑکی کا نکاحم سید محمد سلطان 
سے ہونے والا تۓا. تیاری مکمل ہوچکی تھی ایسے میں نظام احمد نے اس رشتہ کی خالفت کی . 
عبدا لہ قطب شا کے مشیروں نے بھی نظامالدین کی رائے سے اتفاق كیا. چنانچه بادشام نے بعد مشورہ 
يہ ارادہ کرلیا کہ اپنی بٹی کا نکاح ابوالحسن سے کردے گا. شادی کی تیاری مکمل ہرچکی تھی فررأاً 
ابوالحسن طاب کیا گیاء بہ اس زھانے میں اپنے مرشد شا.ء راجو حسرق کی خانقاء میں درویكانہ زندگی 
گزار رپا تھا؛ جس وقت اہی گویندے خانقاء پہنچے ہیں اس وقت شاہ راجو اپنے مرید ابوالحسن کے 
ہانھ پر گل مہندی و گل عراس ملتے ہوئے فرہ١‏ رہے تھے : آج بادشاہ کی لوکی کی حنا بندی ہے . 
2 ہم تمھاری بھی حنا بندی کریں ۔ جب ابوا لحسن کی طلی ہوئی تو آپ نے فرھاا: جاؤ ہم نے تمھاری 
شادی بادشاء کی لڑگی سے کردی. چنانچه سید محمد سلطان کی بجائے بادشاء نے لق لڑکی کا ننکام 
ابوالحسن سے کردیا. 

کہتے ہیں کھ شاء راجو حسبی نے ایک روز ابوالحسن کو انار کی ایک پھانگ دی اور فرمایا 
اس میں کمنے دانے ہیں گنو ابوالحسەن نے گن کر کہا چودك. آپ نے فرمایا: تمہاری بادشاہی چودہ 
سال رہے گی ء چنانچھ ایسا ہی ہو١.‏ 

یه واقعه گولنڈم کی تاریخوں اور شاء راجو حسپنی کے تذکرون میں باختلاف جرئیات موجودہ ہے . 
مندرجہ صدر ؟انساظ عبدالار خاں مرحوم کے تذکرۂ (والیائے دکن سے ماخوذ ہیں . ملاحظه ہو ناب 
مذگور: ج ١٢‏ ص ے۳۳ نا ۳۳۰۱ء حیدرآباد . 


رط عہارت کے لئے مر ٹب کا اضآلہ 


نواے ادب ؛ ہم پت جولائی ۱۹٦۲۳‏ 


فاطمہ بغیر زپور پھٹے پرانے کپڑےے پہن کر آئیں گی تو ہم ان کو اپی شان 
دکھائیں گے اور انھیں شرمندہ کریں گے. چنانچه رسوڈاللہ صا ال عليہ وسام کو 
د عوت نامه لکھا٠‏ آپ کو دھوکه دینے کے لئے ظاہرا آپ کی ہوجت کر تے ہوئے 
درخواست کی گئی که آپ اپی صاحبزادی کو شادی کی محفل میں روانہ کریں . 
آپ نے به رفعه فالطمه کو دکھایا تو فاطمھ نے کہا: میری ماں کا انتقال ہوجانے کی 
وجہ سے ان کافروں نے مجھے شرمندہ کر نے کے لئے اپنے یہاں مدعو کیا ہے . 
میں تنہا اور وه بھی بخیر تحفه گئے کس طرح جاؤں؟ آپ (صلعم) یہ سن کر 
متفکر تھے که اننے میں جبریل نازل ہوئے اور کہا کم اللہ تعالی فرماتا ہے که 
آپ (صلعم ) فاطمہ کو اس شادی میں ضرور بھیجیں ء بالاآخر وہ کافر ہی نادم ہونگے . 
آپ ( صلعم ) نے فرھان خداوندی فاطمه کو سنایا اور وه جانے پر راضی سوگایں. 
اور جبربل وابس ہوئےء ادھر ک5افروں نے بہت ہی شان و ثوکت سے شادی کا 
اتا گاد عغامات تام این کو عو ران کل را کی ارر :اگیورگ 
کا بھی بندوبست کیاء قسم قسم کے کھانے پکائے . 

قاط کے جاتے اکاارتے آ٢ا‏ کو ول نے نے سازاا جات ر انت 
لے آئے جو شادی میں شرکت کے لئے ایک شہزادی کے شایاں شان ہو, چنا:چھ 
فاطمه بہشی کبڑے و زیور پہنے دعوت میں تشریف لے گئیں. کافروں کی عورتوں 
نے آپ کو اس طرح دیکھا تو خود ہی شرمندہ ہوئیںء مگر بادل نخواستہ آپ 
کو دسترخوان پر بلایا؛ فاطمه نے کہسا میں اپنے درجہ کے لوکوں ۔۔- 
ابماندارون کے ساتهھہ ہی بٹھهہ سکتی ہوں. اگر تم مسلمسان ہوجاؤ تو میں کھانا 


گیاز گل 


سن اس بات کو دین کر اختیار ہوئے ان میں چالیس تن دن دار 
چلے واں سوں یىی بی پؤٗر انے مقام ای سوں کے واں 3 وے 4 تمام 


لے جیل : بمں مان سد 


تم ترتیبں سوں وہ کلام 
٦‏ ۸ھ مطابق ١١٦اع‏ تج ہ-ت..‫._‫. سے 
× رمضان مطابق اکتوبر 


مسستے لحاس ہے ۔ ہے مصحے ہت ےد 


نواے ادبء سسہئی کت جولائی ك۳ 





رہے بار یه بہرہ ور جگ ب٭ عام بحق سعحمد علہ ٭السلام 
حسی نے یه نہیں بتایا کہ فارسی میں یہ قصه منظوم تھا یا منثور, مگر کچھ 
اہسا اندازه* ہوتا ہے کهھ اصل قصه شاید نثر میں تھہاء می نے اصل قمه میں غالاً 
کسی قسم کا تصرف بھی نہیں کیاء اور یه تو بالکل واضح ہے کہ مصنف گیارہویں 
صدی ہجری کی دکھنی ۔۔ ایرانی تہذیب کا پروردہ ہے ء شادی کا انتظام و اہتمام 
اس طرح ہوا ہے گویا 4 کسی آفاقی ماخ دار کی دیوڑھی پر رچائی 1 سے . 
زرگاز ساب کر مت غانی کے ان نے کان کر کے آورو رتار طتای 
سونے کی میخوں سے ( کذافالاصل) بندھی ہوئی ہیں روشنی کے بلورین جھاڑ 
اور عوددان ہیں ٠‏ باغ میں دائیں بائیں سرو کی قطاریں ہیں اور چەن میں سیب و 
انار کے درخت جھوم رہے ہیںں. ریحانء یاسمین و سبوتی وغیرہ کے بھواوں کی 
حخوشمو سے فضا مہک ری ہے. حوض ہیں؛ حوض میں فوارے ہیںء بخترء دف و 
چنگ و نائے (جیسے خالص ایرانی باچے ) بجا رسہے ہیں . 

دسترزخوان تو بالکل ایرانی ہےء چنانچه اس بر بلاؤء بھونا ہوا دست کا گوشت : 
شبرونی و نان کے ساتھہ پیان پودیٹھ ء .یذیر + مولی اور قاہه چنا ہوا ہے . سیده فاطمه 
برقعه اوڑھے یدل روانه ہوتی ہیں“ ڈولی ہے نہ مرسسانهء البته ہندی رواج کے 
مطابق آپ کا استقبال آپ کے دونوں جانب پردے پکڑ کر کیا جاتا ہے اور جب 
مسند پر بٹھتی ہیں تو جوپروں کے طبق نثار گئے جاتے ہیں اور کافروں کی عورتیں 
آپ کے قدھوں پر اہنے سر رکھتی ہیں . 

اإظہار خردی و کگنری کے لئے قدھوں بهھ سر رکھنے کے خااص بندوانہ 
طریقہ کی تو شاید کچھ ناویل کی جاسکتی ہے لیکن ان کی دیبی روایتوں کے 
اس دیو مالائی خرافی تصور کے متعلق کیا رلھے ہے جو اس مثنوی میں شاید سب 
سے زیادھ نمایاں ہے ؟ مالی مرفہالحالىی کے میدان میں کافر عورتوں کی دعوت 
س_ابقت میں سيدھ فاطمه قوت و مضبوعق کردار کے ہل ہوتے پر نہیں بلکه 
ماوراء انسانی امداد کے سہےارے شر کت کرتی بہیںی.۔ وحی لانے کے علاوہ 
جبریل کو رسولاللہ صلعم کی لڑکی کے لے آسمسانی کپڑے اور زیور فراہم 
کرنے کی خدمت بھی سونی جاتی ہے . صرف یہی نہیں بلکہ جب فرشتوں کی 
دو رویە٭ صفوں کے درمپان سیدہ فاطمهہ خوروں کی جلو میں زوانه ہوتی ہیں تو: 


نواے ادب ہ ہمملی 75 ۷۴۲ جولانی ٣٦‏ ۹غ 


انگے جاکے جبربل جوں چوبدار کرے غیر لوگوں کو مسند سے بہار ! 
اللہ انۓ نی 1 بیٹی کو کافروں کی نظروں میں سرخرو جرے کے لئے ابی 
سن بدل دبتا اور دارءمل ہی میں دار مکافات کا برائے العین مش_اہدہ 
کر جا ےا 

مخاصر یه که اس مثنوی میں اگر آپ صرف دو تین اسمائے معرفہ کسی مناسب 
مندوانه ناموں سے بدل ديں تو پوری نظم ہندی دیو مالائی کہانی ہوجائے گی . رھ 
تیجه یا اظہار ہے اس مصالحت پسندی کا جو سترڑھویں صدی عیسوی کے دکونی 
اسلامی معاشرہ کی رگ و پئے میں سرایت کئے ہوئے تھی. ہمیں حی کا شکرگزار 
ہونا چاہئیے کهھ اس نے اپنے معاشرہ کی ۔_ کم از کم ایک رخ کی مطابق واقعہہ 
عکاسی کردی ہے. اس طرح اس کی مثنوی ہماری معاشری و تتذبی تاریخ کی 
ایک تحریری دستاویز سے کم نہیں . البتہ فنی حیثیت سے اتننی شکایت ضرور ہے که 
اس نے بعض جدید شاعروں کی طرح جو تصارف . درا اور عقدمهہ وغیره کا 
سہارا لے بغیر نمایاں نہیں ہوسکتے ء تین سو بیسالیس ابیسات کی مثٹنوی میں 
ایک سو ایسات صرف رسمی عنوانوں کے نذر گردیئے ہیں اور پھر اصل ةصه 
یکایہک اس طرح ختم کردیا ہے گویا زمانہ حال کی کسی امتحان گاہ میں 
ایک محنی امیدوار پرچه حل کررہا تھاء وقت ختم ہوگیا گھنٹی بجی اور نگران 
کار نے پرچه چھین لیا 

محی کی مثنوی کا صرف ایک ہی نسخضهہ مل سکاٴ یه گتب خانہ ختاریه 
(سالار جنگ ) میں ہے . کوئی اور نسخهہ نه ہونے کی وجهہ سے دو تین الفاظ کی 
تصحح نہیں ہوسکی . ایسے الفاظ کے عحاذی مرتب کی دانست میں جو الفاظ نامانوس 
معلوم ہوھے صرف انہیں کے معی کی وضاحت کی گئی ہے . 

دخت؛ سے خارج از تقطیمحء دنک سے جات اکنا اور 
×ضش> سے ضرورت شعری مسراد ہے . دکھنی آبیہكات پڑھنے میں جو 
دشواری پیش آتی ہے اس کو جس طرح دور گیا جاسکتا ہے اس کی 
تفصیل کے لئے ھ برہان٭. دبلیى (ج ۵٥‏ شعارہ )٦‏ بابت سحرم ۱۳۸۳ء ملاحظه 
ہو۔ ص ۲٢‏ تا .٦٦۹‏ 


نواے ادب ؛ ہمبئی. ۳ جولانی ۱۹٦۳٦‏ 


ص پروفیسر ان۔ ال ۔ کے ۔ طالب 
سرمایة کلام غالب 


)١١( 


ا کے یہاں مضامین رشک بکثرت پائے جاتے ہیں اور انھوں نے اہیں 
ختلف پہاوؤں سے باندھا ہے اس میں شک نہیں کہ جتنے پہلو انہوں نے نکالے ہیں 
کسی اور شاعر کے ہاں نہیں ملیں گے اور ان میں اکثر ایسے ہیں که ان کی 
جتنی بھی تعریف کی جائے کم ہے . المتہ يہ کہنا غلط نە ہوگا که مضامین کثرت 
سے باندھنے کے شوق میں بھ افراط و تفریط کے عیب سے پاک نہیں رہ سکے 
ہیںء چنانچهہ بعض اشعار میں خلاف عادت باتیں کہ گئے ہیں“ تاہم بحیثیت بجموعی 
ان کے قابل قدر ہونے میں کلام نہیچ.. لیجئے چند مثالیں پیش نار کیجئے 

وه معشوق سے شکایت کرتے ہیں تو وه رقیہوں کو جمع کرتا ہے تاکه وہ 
مرزا کی شکایت سنیں اور انصاف کریں که وه اس میں کہاں تک حق بجانب ہیں 
رہ رمک کے مارۓ یه گوارا یی کرسکتے کہ ررقت این کے نی سے پهة شکازت 
سزیں اور اس کی ہاں میں ہاں ملائین یه شکایت کیا ہوئی ایک تماشا ہوا: 
جمع کرتے ہو کیوں رقبوں کو اک تساشا ہوا گلا نهہ ہوا 
وه معشوق کے عشق میں بیمار تھے مگر یه بیماری ان کی جان لوا ثابت نہ ہوئی 
اس کے برعکس غیر پر اس کی مہر بانیاں 2 وہ بیداد رشک کا شکار اد ہو گئے 
اور یہی بیداد ان کی ہلاکت کا باعثی ہوئی 
عشق میں بیدادٴ رٹک غیر نے مارا مجھے 
گشتهۂ دشمن ہوں آخر گرچه تھا بمار دوست 


۔َ ؛روفیسر ان ال کے طالب ..ایمء اے . ایم . ا ال چجموں ابئڈ کغمیر ١گہڈمی‏ آف آرٹ : کلچر اپنڈ 


لینگویجرز جچمول . 


نواے (دب ء ہمئی مم جولائی ۱۹٦۳7‏ 


جلوۂ معشوق میں اس قدر تابناکی ہے کە اس کو دیکھ کر انہیں جل جانا چاہئے 
تھا لیکن ان کی طافت دیدار اتنی زبردست ہے کم ایسا نە ہوا. اس طاقت دیدار 
پر انتہائی رٹک سے جل جاتے ہیں . 
کون جل گیا نە تاب رخر بار دیکھہ کر 
جلتا ہوں اپنی طاقتر دیدار دیکھ کر 
حبوب ہاتھ میں تلوار لیکر ان کے قتل کو آنا ہے تو ان کو تلوار کی خوش قسحی 
پر رشک آتا ہے که محبوب کے پاتھم میں ہے . اس رشک کے مارے مرے 
جانے ہی : 
آتا ہے میرے قتنل کو پر جوش رشک سے 
مرتا ہوں اس کے ہاتھہ میں تلوار دیکھہ کر 
یہ شعر تصنح ہے شال تی رق کے ہاتھر عین ظرار :ئیکھ گر :ای پز رھک 
کرنا خلاف عادت ہے . 
وہ معشوق کے گھر کا بتہ دریافت کرنا چاہئے ہیں لیکن رشک انہیں اسبات 
کی اجازت نہیں دیتا کہ وہ اس کا نام لیں کیونکه ایسی صورت میں غیر کو اس کا 
پتہ چل جائیگا. یہی وجہ ہے کم اس کا نام لینے کے بجائے اضطراب و پریشانی 
کے عال م میں پر ایک سے پوچھتے ہیں کہ کدھر کو جائیں: 
چھوڑا نہ رشک نے که نتیرے گھر کا نام لوں 
وکس تنا ہرد کہ جازن اھر کر مض 
بج نے ہو کک نے کے نے در کا سر برا نال سے لکن ان کے لے 
یه رٹک کچھ کم نہیں کە وه بھی آرزوئے دوست رکھتا ہے . خدا نے اسے اس 
آرزو سے بھی حروم رکھا ہوتا تو کیا اچھا ہوتا. 
نہیں گر ہعدمی آساں نە ہو یه رشک کیا کم ہے 
نه دی ہوتی خدایا آرزوئے دوست دشمن کو 
انہیں نقاب معشوق کے أبھرے ہوئے تار پر نگا رقیب کا گماں گزرتا ہے . اس 
لئے رٹک سے مرے جانے ہیں کیونکه انہیں گوارا نہیں که معشوق پر کوئی اور 


بھی آنکھھہ ڈالے : 


نواے ادبء ہمئی عاود جولائی ۱۹٦۳‏ 


برا ہوا نقاب میں ہے ان کے ایک تار 
مرتا ہوں میں که بهہ نہ کسی کی نگاہ ہو 
مرزا کے رشک کی انتہا یہ ہے کھ انہیں اپنے اوپر آپ رشک آتا ہے . 

اس کا اظہار ذرا پہلو بدل کر انہوں نے کئی اشعار میں کیا ہے . ذیل کے شعر میں 
اس کی صورت یه ہے کہ انہیں خود معشوق کو دیکھنا گوارا نہیں حالانکہ یہ انتہائی 
رلک اہن ای کے جتان سے غریر رکھتارے اط عاصی: 

دیکھنا قسمت که آپ اپنے په رشک آجائے ہے 

میں اسے دیکھوں بھلا کت جھ سے دیکھا جائے ہے 
وه معشوق سے کہتے ہیں کھ قتل کرنے کے بعد وم انہیں اہنی گلی میں دفن نە 
کرے کیونکه اُن کی قبر سے لوگوں کو اس کے گھر کا بتہ چل جائیگاء اس کے علاوہ 
اس طرح معشوق کا قاتل ہونا بھی معلوم ہوجائیگا. ان کا رشک ان دونوں باتوں کو 
گزارا ہن کرس کنا 

انی گلی میں مجهھ کو نہ کر دفن بعد قتل 

میرے پتے سے خلق کو کیوں تیرا گھر ملے 
محشوق کے گے سے زنار لپٹا ہوا ہے اور اس طرح سے وی کے تن نازرک 
سے ہم آغوش دیکھ کر رشک آتا ہے : 

مر جاؤں نە کیوں رشک سے جب وہ تن نادگ 

آغوشِ خم حلضسۂ زنار میں و( وے 
وھ مر جانا قبول کرتے ہس لیکن دوست کی تمنا نہیں کرتے . اس کی وجە یه ہے 
۶ے پر رٹک آتا مے اور بہ ان کو گوارا نہیں : 

ہم رشک کو اپنے بھی گوارا نہیں کرتے 

مرتے ہیں ولے ان کی تمنا نہیں کرتے 
وہ دوست کے دیکھنے والوں میں خود بھی شامل کیوں نە ہوں اغیار کا اس پر نار 
ڈالنا ایک ایسا ظلم ہے کہ ان سے دیکھا نہیں جاسکتا : 

تکلف ہر طرف نظارگی میں بھی سہی لیکن 

وہ دیکھا جائے کب یە ظلم دیکھا جائے ہے مجھہ سے 


نواے آدبء ہملئی ے 55۰ جولاتی ۱۹٦۳‏ 


(۱۸) قنوطیت 

ہم پہلے کی چےکے ہن گل مرڑا' کی رگن ین غالاۃ میں مس ران اس 
کا لازمی نٹیجه یہ تھا که ان کے کلام میں پاس و حسرت کے جذہبات کا بھی اظہارہو. 
قوطی ماحول کے زیر اثر انہوں نے یاس و حرماں کی جو تصویریں پیش کی ہیں 
وه بھی اور شاعروں کے ہم مضمون خاکوں سے مختلف ہیں. اس کی وجھ یہ ہے 
کە چونکه ان کی فطرت رجائی تھی اور وه آلام روزگار سے آشفتہ خاطر نہیں 
ہوتے تھے . ان کی قنوطیت عام نوعیت کی نہیں؛ ان کی قنوطیت دراصل قاوطیت 
زرپاتی: گی۔ انی گٹنٹی کے سے کی ایک صورت ہے جو ان کے کلام کو 
ایک خاص توانائی بخشی ہے اور انسان کو مایوس و دل شکستہ بنانے کے ہجائے 
اس کو حوصلہ دبتی ہے . وه اپنے لئے حسرت و حرماں فراہم کرتے ہیں اور پھر 
اس پر قناعت نہیں کرسکتے ء ان یی کسر 7 رن بیچار گی یا ہے بسی نہیں پائی 
جاتی اور ان کے افسردگی نما خیالات میں ان کے ذہنی رجحانات کی بدولت بژمردکی 
کے بجاے غگلاگی کے آثاز غابان ہی ان کو ناکاہبری کے ان کرنے سن اک 
خاص قسم کا لطف حاصل ہوتا ہے ء ان کا جذہة پاس شدت احساس سے تمتع اٹھاکر 
نشاط انگیز غم کو جنم دیتا ہے ء وہ نالہ کرتے ہیں تو شکوۂ؟ یداد کی غرض سے 
نہیں بلکه تقاضائے جفا کے شوق میں؛ ان کا ام پائمردی کا عام بردار ہے . ان کا 
غم بقول اکرام ایک ایسے صحت مند آدمی کا حزن و افسوس ہے جسے دنیا کی 
چیزوں سے معحبت ہے ء سردار جعفری کہتے ہیں که ان کے غم اتنے دلاویر ہیں کہ 
ان میں بھر پور نشاط کی کفیت ہے اگرچه ان کے غم و اندوہ کی بنیادی خصوصیت 
پپی فدسرت پرسق ہے. وہ غم آشنا تو ضرور ہیں کا غم پرست نہیں؛ ان کی 
شاعری میں غم اور نشاط کو الگ الگ کرنا تقریباً ناممکن ہے ء وہ دراصل نشاط 
غم کے شاعر ہیں ء بلاؤں سے دست و گریہاں ہوکر سامانِ طرب حاصل کرتے ہیں 
ان کے کلام میں پاشکستگی نہیں. زندگی کی حسرتوں میں وہ تاہناکی ڈھونڈھتے 
ہیں. ان کی افسردگی میں دنیا سے بیزداری کا نہیں ہے نیازی کا اظہار پایا جاتا ہے 
وہ ناکامیوں کی حالت میں بھی آرزو مندی سے اس طرح ہمکنار ہوتے ہیں کہ ان کا 


شریک غم بھی لطف اندوزی سے ححروم نہیں رہتا. اس رنگ کلام کے چند 
اشعار بھی دیکیتے : 


نواے ادب؛ ہمبئی ٤‏ ۱ جولائی ۱۹٦۲‏ 


میں ہوں اور افسردگی کی آرزو غالب که دل 
دیکھ کر طرز ناک اہل دیسا جل گیا 
وه افسردگی کے آرزومند اس لئے ہیں کہ اہل دنیا کی ظاہری گرمجوشی 
اور باطنی ہے اعتنائی دیکھاکر ان کا دل جل گیا: 
دل تا جگر که ساحل دریائے خوں ہے اب 
اس زبگذر میں جلمة گل آگے گرڈ تھنا 
آج کے دن سے لے گن گر تکن نے ایکے در پائے یی موغرن ہے 
ایک وھ زمانهھ تھا جب اس رہگذر میں ایسی بہار تھی کە اس کے مقاہلے میں 
پھولوں کا جلوہ کچھ حقیقت نە رکھتا تھا یعنی کبھی وه خاطر شگفتہ اور عابع رنگین 
کے مالک تھے اور اب افسردگی اور غمگرئی سے دوچار ہیں: 
ە ؛ویض بے دلی نومیدیی جاوید آساں ہے 
گثائش کو ہمارا عقدة مشکل پسند آیا 
دنیا کی طرف سے ہے دلی کی بدوات انہیں ہمیشه کی نا أُمیدی کو برداشت 
کرنا آسان ہوگیا ہےء ان کی بے نیازی دیکھ کر کشودگی کو ان کا عقدۂ مشکل 
بد آیاء ایسی حالف عق اس کی کغائش کیونکر ہوکی: 
یه نه تھی ہماری قسمت جو وصال یار ہوتا 
گر اور جئے رخ سی ظا ار ہوتا 
بعی مرجانا ہی بہتر ہوا کہ زحمت انتظار سے بچ گئے : 
لب خشک در اقنکی مردگاں کا زیارت کده ہوں دل آزردگاں کا 
وہ اپنے آپ کو پیساس یعنی شدت آرزو میں مرے ہوئے لوگوں کا لب خشک 
قرار دیتے ہیں اور افسردگی و پڑھردگی کی بنا پر اپنے وجود کو "دکھے ہوئے 
دلوں کی زبارت گاہ سمجھتے ہیں : 
ہمه نا آمدی ہمہ ہدگم۔انی میں ذل ہوں فریب وفا خوردگاں کا 
اتۓ آپ کو وفا کا فریب کھائے ہوئے لوگوں کا دل قرار ديیتے ہیں جو 
سراسر نا امیدی اور بدگمانی سے بھرا ہے : 


جانا ہوں داغ حسرت ہستی لئے ہوئے ہوں شمع کشتہ در خور عفل نہیں رہا 


اٰاس وجحہ سے ک رجھی ہوٹی شمح کے مائند و اب عمفل کے لائق نہیں 
رہے وه حسرت ہسق تا داغ لے کر ”دنا سے رخصت ہو رہے ہیں : 
دا حسرتا کھ بار نے کھہنچا متم سے ہاتھہ 
اٰاس بات پر افسوس ظاہر کرت ہیں که دوست نے آ نہیں لذت آزار 5 
رمحف خواباں دیکھہ کر ان ار ظام و سم گر نا اڈی چووڑ دیا د4 اس ا 1 وہ 


خ8“ 


دائمالحبس اس میں ہیں لاکھوں تمنائیں سد 
جانتے ہیں سینة پر خوں کو زنداں خانهہ ہم 
جن ارمانوں گۓے نکل - 1 اممد نہیں انہی ا سیر دائما حیبس سے نعہ یر 
گیا سے : 


حسرتِ لذتِِ اذا رہی جائتی ہے جادهٗ راه وفا جز دم شمشیر نہیں 
راه وفا تلوار کی باڑھ ہے جو ایک دم میں طے ہوجاتی ہےء لذت آزار 
سے محفوظ ہونے کا موقح نہیں ملتاء یه حسرت دل ہی دل میں رہ جاتی ہے : 
کہتے ہیں جیتے ہیں أُمید پہ لوگ ہم کو جینے کی بھی أُمید نہیں 
تک کے رو انی رک ا ےر کے ہس 
حسرت اے ذوق خرابہی کهھ وه طاقت نه رہی 
عشق پر عربہدہ گوں کی تن رنجور نہیں 
اس بات پر حسرت کا اظہار کرتے ہیں که ان کے جسم نانواں میں اب 
مقابلے کی وه طاقت نه رہی جو اس کو ذوق بربادی میں پہلوان عشق سے 
زور آزمائی کرنے میں‌کبھی حاصل تھی؛ اب ان کاناتواں جسم اس کے لائق ہی نہیں: 


وائے خحرو٭ی تسلیم و بدا حال وفا غاکا ہے 1 ہمیں طاقت فریاد نہیںی 


وه رضا و وفا کے پیش نظر صبر سے قام لیتے ہیں اور اف نک نہیں 
پر افسوس کر تے ہیں ؟ 


واے ادب ء بمبئی ۴۹ جولائی ۱۹٦٦‏ 


سے اع انی کو کے کا عو 
ہم سخن کوئی نہ ہو اور ہم زباں کوئی نو 
بے در و دبوار سا اک گ٥ھر‏ بنایا چاہئے 
گوئی ہعسایه نہ ہو اور پاسہساں کوئی نہو 
پڑئے گر بیصار تو کوئی نه ہو تیمسار دار 
اور اگر مرجائے تو نوحسهە خواں کوئی :ہو 
مرزا ان اشعار میں بظاپر دنیا سے ہیزاری کا اظہار کرتے ہیں لیکن در اصل 
بہزاری کے سس میں اہل وطن کی شکایت ہے جن سے انہیں رنج پہنچا ہے وه سب 
سے الگ تھلگ ایک ایسی جگمہ وہنا چاہتے ہیں جہاں انھیں کسی سے بمکلام نہ 
ہونا پڑے ٠‏ جہاں کوئی ہمسایه پاسباں نہ ہوء اور جہاں بیماری کی حاات میں کسی کی 
ساندازی اکا کی کی بر خراز کا اسات> انا خع اف اضارحی تا 
7 بیزاری کی نسمت ہے نبازی کا جذ,ہ رفرھا ہے . 
ڈاکٹر لطیف فرماتے ہیں ٭<یه ایک دیوانے کی بہشصتہےء؛ اس بارے میں اس 
کے سرتالزر' کا کیا سائے ‏ ک 25150 فراسب کی دم بش نی جاداطاب ہے 
مجھ سے مت کہ تو ہمیں کہتا تھا اپنی زندگی 
زندگی سے بھی مرا جی ان دنوں ببیزار ہے 
کہتے ہیں وہ زمانہ اور تھا جب وہ معشوق کو اپنی زندگی کہا کرتے تھے ء اب 
چونکه وہ اپنی زندگی سے بھی بیزار ہیں گیونکر ایسا کہ سکتے ہیںء عولانا طبا طبائی 
اس شعر کی شرح ہوں کرتے ہیں یه خفا ہیں اور معشوق منا رہا ہے ٭ : 
پار سے چھیڑ چلىی جائے اسد. گر نہیں وصل تو حسرت ہی سبی 
یعنی وصل نە ہو تو اظہار حسرت ہی سہی تا کہ چھیڑ کی صورت پیدا ہو : 
بس ہجوم ناامیدی خاک میں مل جائے گی 
یه جو اک لذت ہماری سعی لا حاصل میں ہے 
ہجومر نا امیدی سے خاطب ہوکر کپتے ہیں ٢‏ اے ہجومر ناامیہدی بس کر. 
اب ہھیں زیادھ افسرده نە بنادےء ایسانه ہو که ہمیں سعی لا حاصل مین جو ایک 
لذت ملق ہے ہم اس سے بھی محروم رہیں : 
کوئی آمید بر نہیں آتی_ کوئی صورت نظر نہیں آتی 


بد ینس وررسیق- 


نواے آدبء بعمبئی ٠‏ جولائی ۱۹٦۳‏ 


بعنی ن4 تو کوئی امید بر آتی ہے اور نه آمید پر آنے 1 کوئی صورت ہی 
نظر آتی ہے : 
کہاں نک روؤں اٰاس گۓ حجیمے کے یچھے قمامت سے 


مری قسمت میں بارب کیا نه تھی دیوار پتھر کی 


دپوار کی تمنا اس واسطے کرتے ہیں کهھ اس سے سر پھوڑکر مرجاتے : 
رہی زف عاافَك گھتاز اوز اگر ہو بھی تو کس آمند بهھ ہے کو: آززو کیا نے 
نا ابی نے آرزوؤں کو ضبط کرنے پر مجبور کردیا تو ان میں عمرض 
مطلب کی طاقت باقی نە رہیء اگر طاقترِ گفتار ہو بھی تو آرزو ہر آنے کی 
کوئی آمید نہیں : 
منحصر مرنے بە ہو جس کی امید نا اہدی اس کی دیکھا چاہئے 
نا امیدی کی انتہا بیان کرتے ہوئے کپتے ہیں که اس سے بڑھکر اامیدی 
کا ہوگی که مرنے پر امید وصل ہو : 
سرتے مسرتے دیکھنے کی آرزو رہ جائے کی 
وا نا کامی که اس کافر کا خنجر تی ہے 
اس بات کی متا کرتے ہیں که کاش ممشوق کا خنجر ” کند ہوتا تا کہ گلا 
کٹنے میں دیر لگتی اور انہیں مرتے مرتے اس کو دیکھنے کا موقع مل جاتا: 
واے واں بھی شور محشر نے نە دم لنے دیا 
لے گیا تھا گور میں ذوق تن آسانی بمجھے 
نن پرستی اور آسائش طابىی کی برائی اس طرح کرتے ہیں کہ اس کی لفت 
ان کو اس خیال سے گور میں لے گئی کہ وہاں مصائب و آلامٴدنیا سے ان کو 
نجات ھلے گی اور خواب راحت نصیب ہوگا؛: مگر اضفوس که شور قاەت 
ہے جگادیا اور وہاں بھی چین نە ملا : ۱ 
طبع ہے مشتاقِ لذت پائے حسرت کیا کروں 
آرزوو سے ہے شکستے آرزو مطاب ہمجھے 
وہ یاس و حسرت کی لذت کے دلدادہ ہیں کوئی آمرد بھی کرتے ہیں تو 


اٰاس فرض سے کک وہ قطع ہوجائے اور آنھویں لذت حرماں لصہب ہو : 


آ 


سنبھائے دے مجھے اے ای ارات ہے 7 : 
کھ ناقات خیال ان جھرظاسانے ہے کے ٢>‏ لآ لہ 

ناامیدی سے حخاطب بوکر کہتے ہیںء اے ناامیدی ١‏ خیال یار کا دامن میرے دل۔ 
کے ہاتھ میں ہے : یہ مجھہ سے چھوٹا جانا ہے ؛ جگھے کیوں کراتے دیق ہے ء ذرا 
سنبھلنے تو دے. دل سے خیال یار کے نکل جانے پر عالم یاس کی جو تصویر 
کھینچی ہے انداز لطافت سے خالیى نہیں . 

جب توقع ہی اٹھ گئی غالب کیوں کسی کا گلہ کرے کوئی 
مطلب یه که جب کسی شخص سے کوئی امید نہ ہو تو گلہ کرنا فضول ہے ٠‏ ایسی 
حالت میں گله کرنے سے دشمنی کے سوا کچھ حاصل نہ ہوگا. مرزا کا یہ مضمون 
بھی حد توصىلف ہے باہر سے : 
حسرت نے لا رکھا تری بزم خیال میں سد 5ی سوہتا کہ سے 
دوست سے کہتے ہیں که ان کی بزم خیال یعنی خود ان کے دل میں جو بسا رہتا 
ہۓ :حسرت کے :ایگ ٥ۃ‏ الاک رکھ تا ہے+ ‏ وگ ایی کور سرد کے رن 
دراصل یه سویدا نہیں بلكه حسرت بھری نگاہوں نے ایک جگہە مرکوز ہوکر ایک 
گلدسته کی شکل اختیار کی ہے . حسب معمول مرزا نے یہاں بوەی حسرت کو گدمنة 
نگاه قرار دے کر مضمون کو پٌر لطف بنادیا ہے 

)١٦۹( 
معنی آفرینی‎ 

مرزا غالب خود کہتے ہیں . ه شاعری معی آفریی ہے قافيه پیمائی نہیں ء . 
اور جیسا کہ جناب عرشی اآپنے مرتبھ ہ دیوان غالب ٭ میں لکھتے ہیں ظہوری کے 
متعلق ان کے حسب ذيل اشارے سے بھی یہی مرح ہے ک4 ە۔ھرزا صاحب کے 
نزردیک شعر میں معنوی پہلو کو ترجیح حاصل ہے . فرماتے ہیں ×< یه لطائف معنوی 
خاص اس بزرگ کے حصے میں آئے ہیں میں جانتا ہوں مشتزی و عطارد نے 
مل کر ایک صورت پکڑی تھی؛ اس کا اسم نزورالدین اور تخلص ظروری تھا. 

قالب معنی کی جان ہے ظہوری ناطقهکی سرفرازی کا نشان ہے ظہوری ٭. 

اس حصےه کلام سے تطح نظر کر کے جو مرزا نے ابندائیے فکر سخن میں 
مرزا بیدلء آسیر اور شوکت بخارائی وغیرہ شعراء کی تقلید میں خیالی طلسم بندیوں 


تراے اتب بھی مد جولائی ۱۹٦٦۷‏ 


اون دور از کار دقیق مضامین کی تلاش میں تصنع و تکلف اور کوە کندن و کاہ 


ہر آوردن کی نمائلش کا ایک صورت خانه پیش کا ہے با جو بعد میں سلاست اور 
سبل عتدع کی طرز میں میر کے رنگ میں کہا ہے ؛ ان کے کلام کا یش حصهہ 
واقعی معنی آفرینی کا حامل ہے . اس میں بھی دو قسم کے اشعار شامل ہیں“ )یک 
وه جو معنوی تکافات سے کام لنے کے شوق میں ان کی ذہنی مشق اور دماغی 
کاوش کا نتیجہه ہیں اور جن میں انہوں نے معنی آفربنی کو نازک خیالی کے برابر 
لا بٹھایا ہے اور دوسرے وھ جو عقابلاة تخیل کی پیچیدہ فلا بازیوں کے دائرے 
سے باہر ہیں اور کاواک تراکیب سے بھی گرانبار نہیں ۔ اس قسم کے اشعار ہم مرزا 
کے کلام کی دوسری خصوصیات کے ختلف عنوانوں کے تحت ہکثرت درج کرچکے 
سے بات چد ' او افمان نلاقاا ءّائے: 
نە مارا جان کر ہے جرم قانل تیری گردن پر رہا مانند خونِ ببگنہ حق آشنائی کا 
دوست سے خاطب ہوکر کہتے ہیں. اے قاتل! تونے مجھے اس لئے قنل نہیں کیا 
که مجهھے بےگناء سمجھہ لیا . آشنائی کا حق تو یه تھا کھ تو جھے قنل کرتا کیونکہ 
میں اس بات کا تمنائی تھا. یہ حق آشنائی اسی طرح تیری گردن پر ہے جس طرح 
نے گنام کا غرن فائل کی گرْن پر سروان ہوتا ہے 
گا وه نمرود کی خدائی تھی بذنسدگی میں مرا بھلا نہ ہوا 
کہتے ہیں که نمرود نے دعوائے خدائی کیا تو وه معتوب ہوا. میں نے بنده ہونیکا 
اقرار کیا تو کچھ فائد*ہ حاصل نه ہوا. کیا میری بندگی یعنی عبودیت نمرود کا سا 
دعوائے خدائی تھا که رائگاں ابت ہوا . 
جور سے باز آئے باز آئیں کیا کہتے ہا ہم تجھکو منہہ دکھلائیں کیسا 
یعنی ان کا یہ کہنا کە ہم پچھلىی جفاؤں پر شرمندگی کے مارے منہ نہیں دکھا سکتے 
گو بظاہر ان کا ظلم و ستم سے باز آئے کا اظہار ہے لیکن دراصل یه بات نہیں . 
ان کا منہ نہ دکھانا بھی میرے لئے کچھ کم ستم نہیں. بھلا یه کب مکن ہے کهھ 
وھ ستم کرنا چھوڑ دیں گے . 
ضحعف سے اے گریه کچھ باقی مرسے تن میں نہیں 
رنگ ہوکر اڑ گیا جو خون کہ دامن میں نہی 
گریہ سے خاطب ہوکر کہپتے ہیں . ١ے‏ کریە میری ناتوانی اس قدر بڑھ کی سے کک 


اھ نل ؟ * جب سسیھے دسط رس۷ طھ“ دہ 


نواے اآدب ہ بمیئی نر جولائی ۰۳ًَّٰ‌ غ 


میرے بدن میں اب کچھ باقی نہیں رپاء کچھ خون تو آنسو بن‌کر دامن میں آیاء 
تھوڑا سا جو باقی رہ گیا آنکھوں میں آکر ٹپکنے سے پہلے رنگ بن کر اڑ گیا . جیسا 
کہ عولانا طبا طبائی کہتے ہیں گر یه کی طرف خطاب کرنا نہایت تصنع ہے اور یه 
تکاف نا مقہول ہے . 
ڈالا نه ہے کسی نے کسی سے ععاملہ اپنے سے کھینچتا ہوں خجالت ہی کیوں نہو 
یعنی ہے کسی نے سب کا احسان اٹھانے سے بچایا ورنہ شرمندگی اٹھانی پڑتی ء اب 
شر مند گی بھی ہے تو اپنے ہی سے ہے . 
کرتا ہے بسکه باغ میں تو ہے حجابیاں آنے لگی ہے نکہت گل سے حیا مجھے 
معشوق سے کہتے ہیں میں نکھت گل کو پر سو آوارہ پھرنے کے پیش نظر 
ہے حجاب سمجھتا تھا لیکن "تو تو اس سے بھی زیادہ ہے حجاب نکلا ١‏ اب میں نکہت 
گل کو ہے حجابی کا الزام دینے پر شرمندہ ہو رہا ہوں . 
ضد کی ہے اور بات مگر خو بری نہیں بھوولے سے اس نے سینکڑوں وعدے وفا کئے 
احباب نے از راھ ہمدردی انہیں سمجھایا ہے که سحوب بد“ٴخو ہے ء ہے وفا ہے . 
وعدہ خلافق ہے ء اس سے حبت کرنا فضول ہے . اس کے جواب میں کہنے ہیں ء 
عبوب کسی بات پر ضد کرے تو اور بات ہے ورنه وه بد“خو نہیں اس نے 
سینکڑوں وعدے بھولے سے وفا کئے ہیں ؛ اس سے ثابت ہوتا ہے کہ اس کی “خو 
بری نہیں . محبوب کے خلاف کوئی بات سننے کے لئے تیار نە ہونا ِس کی طرفداری 
گتے کی ہے ہے ئل عااق کو ئطے.۔ کن اگ ہے ایس کا کر عت 
دکھائی نہین دیتا. 

ہوکے عاشق وه پری 7خ اور نازک ہوگیا 

رنگ ”کھلڈا جائے ہے جتنا که اڑتا جائے ہے 
کے ہیں حہوب تو حسین تھا ہی لیکن کسی کے عدق میں مبتلا ہرونے کی وجه سے 
جو اس کا رنگ اڑ گیا تو اور بھی نکور گیاء اور اس طرح زیادہ خوبصورت ہوگیا 

نقش کو اس کے مصور پر بھی کیا کیا ناز ہیں 

کھینچتا ہے جس قدر اتنا ہی کھینچتا جائے ہے 
یعی مصور جس قدر اس کی تصوبر کھینچتا جانا ہے اسی قدر اس کی تصویر مصور 
سے کشیدگی اختیار کرٹی جاتی ہے اور غرور کا اظبار کرتی ہے . 


راے ادبء بمٴ ۵- جولائی ۱۹٦۳۷‏ 


مسمسکوں 


پ ود وس حور سے کو راوہت موی سی 
طلب یه ٦‏ نقد دبا یعتی جو کچھ ہہاں مل رہا - اور عقّی 3 اودھار یعنی جو 
کچھ وہاں ملے گا دونوں میری نظر میں بے حقیقت ہیں. میری بلند ہمت مجھ پر 
چھا گئی ء اس کے ةابل نە نقد دنا ہے نە نيه عقی . 

مرئے ہیں آرزو میں مرتے کی موت آتی ہے پر ہیں آتی 
کہتے ہیںء؛ مرنے کی آرزو میں همرتے ہیں یعنی اس پر فدا ہوتے ہیں . اس مجازی 
طور پر موت تو آئی ہے لیکن اصلی موت جس پر ہم جان دہتے ہیں نہیں آتی . 


(باقی آندہ) 


وسسصح ہت۔ ‏ - ےیسیسیجوعکونہ لم وب دے۔ ےب و ممھسیوت و‫ سک صصحجھوط-حمت× بے کیہ ہے ہو ھید ھویخ تید سب ہت چس جپہ د.-صست- 5بق 9ڑ مسمجصصتھصور سمفکظ حکسسک مخکقصے چہجیس جو کرک ۔دے سمسسممعدہ ‏ 


مر :ہہ ۱ 
عبد الرزاق قریشی 
سلف قہ_ےد اَی عءرلت سورٹی ک5 شمار گیازیرتی صدی مجر ی کے ا شعرا 
میں ہوتا ہے لیکن ان 5 دہوان اب نک 02 زاأت گر بڑا موا تھا اب و 
بای ہار خعوب صورت ٹاؤپ می عمدہ کاغذ از چھاپا گا ہے ٠‏ اہتدا میکیصی عزلت کے 
حالات ژندگی اور ان کی شاعری ار تفصیل سے روشنی ڈا یىی کی ہے . 
اُردو کے فاضل و 3ا غمثف حفق مولانا امتماز لی خان عرشی 


ک٥‏ 
دبتا موں ۹ 


صد۔عہ ) لاہور () گے نہصرہ نگار 1 رائے ہے ک٭ ك 
۴ زیر نر ات 5 ہر صعغحہ عواّت اور علمی تحصق کر خلوص ک مھ 
دبتا ہے ۹ 


ملئے کا تا 
ادبٰ پہلشرزء شیفرڈ روڈ ؛ ہمئی ۸ ۱ 


نواے ادبء ہم ٥‏ جولائی ۱۹٦۳۷‏ 


٭ سعادت نظیر 
مومن کی غزل 

بقول حضرت نباز فتحپوری ایک نقاد کا اولین فرض یه ہے کہ وه شاعر 
کے حقیقی ذوق کو معلأوم کرے آاس سلسلے میں یه بحث ضرور بدا ہوجاتی 
ہے که ہم ایک شاعر کے طبعی ەیلان کا حال کیوں کر معاوم کرسکتے ہیں؟ 
جب که اس کے یہاں رطب و پابس سب ہی کچھ پایا جاتا ہے لیکن یہ مسئله 
زیادہ دشوار نہیں کیونکه ایک شاعر کا حقرقی رنگ وہی ہے جس کو وہ ک5امیابی 
کے ساتھہ پیش کرتا ہے اور اسی کو ساھئے رکهھہ کر اظہار رائے کرنا چاہئے 
اسی اصول کی روشنی میں جہاں تک ہوسمکے . موەن کے رنگر تخزل کا مطاالعہ 
گیا ہے ء تقریظ مقصود نہیں . 

جب مغلوں کا ستارہ گردش میں آیاء ان کی عظمت کا چراغ “گل ہوگیا 
اور ان کی ہندوستان 21 شہنشاہی ہزاروں پاہبندیوں کے ساتھہ لال قلعه کی چار دیواری 
میں سمٹ کر آگئی تو ملک کے ایک بڑے حصے پر انگریز حکمراں ہوگئے اور 
دوسرے پر خانہ جنگیساں شعله زن. معاشرے کا معیار بھی قابل لحاظ حد تک 
گرگیا تھاء عوام سماجی اور معاشی پریشانیوں ہیں گھرسے ہوئٹے تھے ء اابتہ کچھ 
امرا ایسے تھے جو قدرے مر فدالحالىی میں بسر کر رہے تھے لیکن ان کا ذہنی سکون 
خطرے میں تھاء اس پر بھی آنھوں نے اپنا بھرم کھلنے نہ دیا اور اپنی آبای 
روایی تہذیب و ثقافت کو زندہ رکھنے کی ممکنهہ کوشڈش کی. ہندوستانی قوم کے 
سامنے نہ کوئی مقصد حیات تھا اور نہ رہتمائی کے لئے کوئی خضر را٠‏ جدھر 
نظر اٹھائیے اُدھر بد نظمی تھی اتشار تھاء بہودہ رسومات تهھیں اور فرسودہ 
روایات . فضا ناساز ایسی تھی کہ دم سباوں میں گھٹنا تھاء آخر زندگی کی نلخ 
حقیقتوں نے راہ فرار نکال ہی ی٠‏ کہیں خانقاریں آباد ہونے لگن تو کہیں عیش و 
عشرت کی محفلیں ٠‏ اسی ظلمت زدھ ماحول میں عولاا سید احمد بریلوی اور 


إ جاب سعادیں نظیى ۰ حیدر آباد : دکن 
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بب ےہ 


کے ادب ؛ ہمبئی اھ جولائی ۱۹٦۳۲‏ 


مواوی اسمعیل شید جیسی ہستیاں چراغ منزل سن × ابھریں؛ هر ایک بار علم و 


عمل گے چادے گی گا الیے > غھرر خجاگ آ۵ا پر ول یں ااقلات۔ کی آرڑہ 
لئے لگی . . غرض بيه تھے دلیى کے وہ ہس ےو وذ سب می مومن خاں 
ہیں جا جا آ0ا غا تل کے جات جرا 
مومن عجیب وغریب اور ایک ایسے مرد مومن تھے کہ کج کلاہی ان کا 
ابہمان تہا؛ وہ فطر نا ڑے ہی خوددار واقح ہوئے تھے ٠‏ انھیں کسی ک5 شرمندۂ احسان 
ہونا گوارا نھ تھا اور نھ وہ کبھی جاہ و منصب کے لااچ ہی میں دلىٴ کی گاں 
چھوڑنے پر مجہور ہوئےە؛ تحسین سخن فہم ہی کو انووں نے ابی جادو ببانی کا 
صله تصور کیاء تھر یح طبع کی خاطر البتہ کچھ دنوں کے لئے رام پورء بدایوں ؛ 
سہسواں؛ سہارنہور وغیرہ ہو آئے . تذکرہ نویسوں کے ببيان کے مطابق انووں نے 
فضل و کمال کی اننی منزلیں طے کیں که ان کے ہم عصر غالب و ذوق بھی پیچھے 
رہ گئے. وه طب کے هاہر اور شطرنج کے شاطر تو تھے ہیء ستارہ شناسی او 
دید وری بھی آسمان کی ستم ظریفی سے ان کا مقدر ہوگئی: 
انا نصبموں پر کیا اختر شناس آسماں بھی ہے ستم ایجاد کیا 
یہ وہ زعانه تھا جب که دہستان لکھاؤ کے پہلوان سخن امام بخش ناسخ 
کی اس شاعری کی دہوم تھی جس میں تقِل و غریب اور نامانوس و بلند آواز 
لفظوں کا مرعوب کن ذخیرہ کثرت سے پایا جاتا ہے اور معنی و جذبہ کی ہم آہنگی 
ک5ا کوسوں پتہ نہیں چلتا. بہ ایں ہمہ پر شاعر ناسخ کا رنگ ۔ڑانا اور اسے اپنانا 
گال سخنوری سمجھتا تھا حی کھ غالب اور مومن جیسے باشعور فنکار بھی اس 
گورانه تقلد سے بچ نہ سکے : 
نہ چھوڑی حضرت پوسف نے یاں بھی خاله آرائی 
سفیدی دیدۂ یعقوب کی پھرتی تھی زنداں پر (غالب) 
دقن جب خاک میں ہم مر انت رر کے 
فلس ماہبی کے گل شمع :شبستاں ہوں گے (مومن) 
خواہ خواء لفظوں کی رعایتوں اور دور ازکار صنعولں سے معمون آفر بی 


ش رائگاں کے سوا کچھ بھی نہیںء اس قسم کی شاعری نە صرف شاعر کے 


نواے ادبء بمبئی ے۹ جولائی ۱۹٦۳٦‏ 


تخیل کا دیواليه ہے بلکہ اس بات کا بھی کھلا ثبوت ہے که سارے معاشرتی نظام 
میں فساد سرایت کرچکا تھا اور ضرورت تھی ایک ایسے انقلاب کی ء جو گرسوئے 
حیات سنوارے اور رخر گیتی نکھارے . 

مومن کا مزاج لڑکپن ہی سے عاشقانہ تھا اور فطرت شاعرانہ. جوانی کی 
ترنگ نے جب ذوق شعری کے سمند پر تازیانے کا کام کیا تو شا نصیر دہلوی 
کے شاگردوں میں شامل ہوگئےء دی میں شاہ نصیر کے کمال سخن کا طوطی 
بول ربا تھا مگ ان کی لفظی اور فنی بازی گری موەن کی جدت سند طہیەت 
کو ایک آنکھہ نہ بھاسکی اور نه ناسخ ہی کے تتبعم میں جی لگاء مذاق سایم کو 
اتاریض ا جانا رر کب من آای مار بنا کرل ‏ آن گے صاضری یی 
ا[ رٹک کرنتے لگیے مرزا- خال قالت سے قاع کے ھی ان گے اک می 
ہم مسرے پاس رہتے ہو گویا جب کوئی دوسرا نہیں ہوتاء کو اپنے پورے 
دیوان پر ترجیح دی . ۵ 

سے فور منہج ۴ه ازدو کافری ہے نگ ہو زبی, تھی ٤‏ غاب اوت 
مومن جیسی عہد آفریں شخصیتوں کا پیدا ہونا معجزے سے کم نه تھا؛ انووں نے 
ابنی نئی اور اچھوتی آوازوں سے اردو شاعری کو نبا 9-7 نا اندازء نا اساوب 
اور نیا آپنگ دیا اور وہ مسیحائی دکھائی که غزل جو ایک قالب ہے جاں بن کر 
رہ گئی تھی؛ پھر سے جی اٹھی. اور بن سنور کر اپنیے حسن کے وہ نظر فریب 
اور خرد افروز جلوے دگھائے که دبستان دلیٴ کی قسمت چمک اٹھی . 

مومن اردو |دب کے اُن گنے چنے شاعروں میں ہیں جو فن اور شخصیت 
کے اعتبار سے بہت بلند مق_۔ام رکھتے ہیں. ان کے متعاق جناب از ایسے 
مسلماہبوت ناقد کی اپنی راے ہے که ان کو اردو کی دنیائے تغزل میں بەہ ا شائے 
میر صرف ایک مومن کا دیوان اورسارے شعرا کے دواوین سے ہے نیاز رکھتا ہے . 
مومن کک ذات شخصی کمالات اور خاندانی اوصاف 6 حسین آمبزرش ہے وہ 
فطرتاً شاعر تو پیدا ہی ہوئے تھے ء سونے میں سہاگهء وسیع مطالعے ہ بلیغ مشاہدے 
اور گوناگوں معاملات عشق و محبت کے تجربات نے ان کی شاعرانہ صلاحیتوں کو 
اور چمکادیا. انھوں نے تمام اصناف سخن میں طبع آزمائی کی مبگر صنفے غزل سے 
انھین فطری لگا تهٰا: کیونکہ انھوں نے ورثٹے میں نہ صرف شرافت اور ماصی 


نواے ادب؛ بھیئیق _ ۵۸ جولائی ۱۹٦۲۷‏ 
ج اہ و منزلت ہی پائی تھی بلک حسن دوسق و لذت پسندی کا رنگین ذوق اور 
لطافت و نفاست کا ح۔ین و شدید احساس بھی . ذوق کی رنگینی اور احساس کی 
رعنائی ہی کا یہ فٍض تھا که کوچ حسن میں قدم رکھاء دارائے شرق کی خاگ 
چھانی ء رنگین زند گی کے تا حد امکاں مزے لوٹے اور غزاوں پر غزلیں لکھیں . 
فرل کی فیرازَ مندی سب سے ۔زیاتہه اضام ئن جای ہے+ اس می وذت: 

قافه٠‏ ردیف ء لفظیات کی ار علارت اور نی و گی عی وف آفآغاز آآق 
جن کے تناسب و ٹرتیب سے غزل کی دلکش ہیئت تشکرل پاتی ہے اور جن کی انفرادی 
و اجتماعی نضغمگی غزل کی داخلىی کیفیات اور اطیف جذبات و احساسات کی نمسائندہ 
ہوتی ہے نکر اوس کی کی نمائدگی اسی وقت کامیاب ہوسکی ہے جب کھ وہ غزليہ زبان 
کے سانچے میں ڈھل جائے 

مومن کی شاعری شاعری نہیں ء ساحری ہے ء پر صنف ہیں ان کی ایک انوکھی 
آن بان دکھائی دبتی ہے اور ان کا منفرد رنگ جھلکتا ہے ء ان کو اپنی منزل اور اپنے 
فن پر نه صرف عہور تھا بلکہ احساس اور ناز بھی : 


سن رکھوء سیکھ رکھوء اس کو غزل کہتے ہیں 
موەنء اے اہل فن! اظہار بغ کرتا ہے 
مومن غزل کی مشاطگی میں اہتەسام فن ہی کا خاص خیال نہیں رکرتے بلکہ 

جذبات کی نوعیت و نزاکت کو بھی مناسب حد تک ملحوظ رکھتے تھے جس کو 
اتمام فن سے تعبیر کرنا ہے جا نہ ہوگا. چنانچھ انھوں نے جو غزایں لکوی ہیں؛ٴ ان 
کی بحروں کا یە عالم ہے که وہ جذہ,ات کے ساتھہ ساتھہ بھی چلی گئی ہیں؛ کہیں رکاوٹ 
محسوس ہوتی ہے نە تکلف؛ پر غزل میں لفظوں کی ترتیب کا حسن شاعرانه سلیقے 
کا ثہوت ہے اور ان کو ان کے بھرپور معنی میں استعمال کرنا باندؿ ذرق اور رفعت 
فن کی دلیل. مومن کی زبان میں روانی کی یه کیفریت ہے مه پر لفظ موج رواں 
معلوم ہوتا ہے ء لفظوں کے دروبست اور ان کی آوازوں کے ارتباط و تکرار اور 
زیر وہم سے جو ترئم پیدا ہونا ہے وو کانوں میں رس گوول دسا ہے اور سحر آفریں 
قوت اظہار کا پته دیتا ہے 
اس غیرت ناہید کی پر تن ہے دیپیکے شعلەسا لیک جائے ہے آواز تو دیکھو 


نواے ادب ؛ بمبٹی ۹ جولائی ۱۹٦۳7١‏ 


بریں نے روف کے سانتے میں سنہ نھازاہ سارہ سے تار تا ے 
اور تناسب و اعثتدال کا خاص لحاظ ر کھا ہے البتهہ بمقتضائے زمانہ چند ہی غزلیں 
طولانی ردیفوں میں ہیں مگر وه ردیفیں بھی روز مرہ کے انداز سے باہر ہونے نہیں 
پاتیں ء ان کی جھنکار اشتعال انگیڑ ہے اور نہ غزل کی متانت ہی کے عنافی ہلکےە 
مرکزی خیال کی تعمیر میں معاون ہے : ۱ 

ناصحمء یه گاسه کیا کہ میں کچھ نہیں کیتا 
تو کب میری سنتا ہے که میں کچھ نہیں کہتا 
مت پوچھ کہ کس واسطے چپ لگ گئی؟ ظام! 
بس کیا کہوں میں ء کیا ہے که میں کچھہ نہیں کہتا 
پر وقت ہے دشنامہ بر اک بات مس طننهہ 


پھر اس په بھی کہتا ہے که میں کچھ نہیں کپتا 





وہ جو ہم میں ء تم میں قرار تہاء 7مھیں یاد ہو کە نە یاد ہو 
وہی یعنی وعدہ نباہ کا تمهیں یاد ہو که نه یاد ہو 
وه نئے گاے؛ وہ شکایتیں: وھ مزسے مزسے کی حکایتیں 
وہ پر ایک بات پهە روٹھناء تمھیں یاد ہو کھ نە یاد ہو 
عام طور پر غزل میں ایک دو شعر ہی ایسے ہوتے ہیں جو کسی جذہے کے 
تاثر کا فوری نتیجه ہوتے ہیں اور باقی شعر گذشتهہ مشاہدات و تجربات اور واردات 
و واقعات کا مرقع ہوتے ہیں جو قافیے کی ذراسی چھیڑ سے جاگ اٹھتے ہیں ۔ 
مومن قافیے کو اس طور پر برتتے ہیں که غزل کا حسن بواتا جادو بن جاتا ہے اور 
تناسی جمالء دل ربا طلسم . ان کی غرلوں میں ایسے قوافی ملتے ہیں جو کلوں‌کی طرح 
چٹکتے ہیں . پائل کی طرح جھنکتے ہیں اور معنوی احساس کو تیز سے تی تز 
کر دیتے ہیں : ْ 
وہ ہنسے سن کے ناله بلہل کا جھے رونا ہے خندۂ گل کا 
ہیں اسیر اس کے ء جو ہے اپنا اسیر ہم نە سمجھے ء صیدکیاء صیادکیا 


اخ دب ء دممی سے 4۹9 جو3قڈەٹی ۹۰۹۳ 


ہے ۔دوستی تو جانبپ دشمن تھ دیکھنا جادو ور ٭وأ ہے تمھاری نگاہ میں 
کیسے گلے رقیب کے ؟ کیا طعن اقربا تیرا ہی جی نە چاہے تو باتیں ہزار ہیں 





کہا ہے غبر سے دم کے مرا حال ہے دیقی ہے ہے ا کی ١دا‏ کی 


مسسسمے ےس سپا صمےے 


نم ہمارے کی طرح .4 ہوئے ورْه دانسا میں کیا نہیں ہوتا 
ست جٹوں نے میرا گر یہاں رہہ لیا ا جھا ہے ان سے شوخ کے و قب کے سا ھہ 


انگا کرس گے اب سے دعا ہجر یار 1 آخر تو دشمنی ہے أثر کو دعا کے ساتھہ 





کر علاج ری وعش+ ارہ گر لادے اک جنگل مجھے بازار سے 
غرل اغاروں اور کنایوں کی شاعری کا نام ہے مگر اس کا پر شعر بجائے 
نود ایک مکمل داستان ہوتا ہے اور کسی جذیے یا احساس کی ایک ایسی مستقل 
سوبر ہوا ہے کهہ جس کے دیکھنے یا سننے والے کو مزید کوئی تشویش باقی نہیں 
ہی بلک اس کا دل مطمئن ہوجاتا ہے ء اس صنف کی یہی خصوصیت اس کا حسن 
ے که اس کے پر شعر میں جذبات کی ایک مکمل دنا آباد ہوتی ہے البتہ اس 
سی فطری طور پر تسلسل خیال پایا جانا محض اتفاق ہے . چنانچهہ عومن کے دیوان 
یں بھی کہین کہیں مسلسل غزلیں ہیں جو ایک ہی رس ء ایک ہی رنگ اور ایک 
انگ میں ڈھلی ہوئی دھڑکتوں؛ مشاہدوں اور تجربوں کا آئرنہ ہیں اور ایک ہی 
تہ گی اع آزو اک ہی جرگ گا اسیا تید یں کہ بادی النظاز حی غرکیں 
ہیں بلکە تغرل میں رچی ہوئی مسلسل مرصح نظمیں معلوم ہوتی ہیں : 
وو جو ہم میں تم مین قرار تھاء تمهیں یاد ہو کە نە یاد ہو 
وہی یعنی وعدہ نباہ کا تمهیں یاد ہو که نه یاد ہو 
وہ ؛ جولطف مجھ پہ تھے پیشتر؛ وہ کرم کہ تھا مرے حال پر 


بجھے سب ہے یاد ذرا ذرا؛ تمہیں یاد ہو که نه یاد ہو 


نواے ادبء بمبئی ٦‏ جولائی ۱۹٦۳‏ 


وه نے گے وہ شکایتیی؛ وہ مز مزع کی حکابتیں 
وه پر ایک بات پہ روٹھناء تمھیں یاد ہو کہ نە یاد ہو 
کبھی بیٹھے سب مین جو روبرو تو اشارتوں ہی میں گفتگو 
وه ان شوق گا برھلاء تمہیں یياد ہو کھ نه یاد ہو 
ہوئے اتفاق سے گر بہم تو وفا جتانے کو دم بدم 
گا ملامت اقربا تمھیں یاد ہو کهھ نه یيیاد ہو 
کوئی بات ایسی اگر ہوئی کہ تمہارے جی کو ُری لگی 
تو ہیاں سے پہلے ہی ھهولن تمهیں یاد ہو که نه یاد ہو 
کبھی ہم میں تم میں بھی چاہ تھی کبھی ہم سے تم سے بھی راہ تھی 
کبھی ہم بھی تم بھی تھے آشناء تمهیں یاد ہو که نہ یاد ہو 
سنوء ذکر ہے کئی سال کا کە کیا ایک آپ نے وعدہ تھا 
سو نناہپنے کا تو ذکر گیا؟ تمھیں یاد ہو که نه یاد ہو 
کہا میں نے بات وه کوٹھے کی مرے دل سے صاف اتر گئی 
تو کہا که جانے مری بلاء تمہھیں یاد ہو که نهە یاد ہو 
وہ بگڑنا وصل کی رات کاء وہ نہ ھاننا کسی بات کا 
وہ ٭ نہیںٴ نہیں > کی پر آن ادا تمھیں یاد ہو که نە یاد ہو 
جسے آپ گنتے تھے آشناء جسے آپ کہتے تھے با وفا 
مین وہی ہوں مومن مبتلاء تمھیں یاد ہو کک نە یاد ہو 
مومن کا کمال شعر گوئی تو یہ ہے کھ ان کی مسلسل غزل بوی اپنے مستقل 
مقام سے ہٹی نہیں ؛ اگر کسی ایک شعر کو کہیں سے نکال لیا جائے تو بھی تآسلسل 
بدستور باقی رہتا ہے اور وھ شعر اپنے ماحول سے علیحدہ ہونے پر بھی ادھورا نہیں 
رہتا گیوںکهە وه بجائے خود ایک مکمل مضمون ہوتا ہے اور پھر غزل مسلسل کا 
ایک جز بھی : 
ہائے رےء چھڑَ اُس نے سن سن کے حال ەیراء کہا کە کیا؟ صاحب! 
مومن کی غزل گوئی کا ایک خاص پٹلو یه بھی ہے کہ وہ حسن کارانسه 


نراکتوں کو ہاتھ سے جانے نہیں دیے.۔ مطلعم سے مقطع تک فن کی رعائیاں 


نواے آدب ء ہمبئی ٦‏ جولائی ۱۹٦۳۲‏ 


سم پپہر۔ہ 


رسمساتی ہیں ء مطلح 3 بہلا ہی مصرع ہول اٹھتا ہے کک وہ نە صرف غرل کی مو سیەیت 
کا آغاز ہے بلکكه تال .اور سم 33 معیار سی ٠‏ 


الٹلے وہ شکوے کر تے ہیں ؛ اورکس ادا کے ساتھہ 
ویۓ طاافتی کے طعلے ہیں عذر جفا کے 7 


دعا بلا تھی شب غم کرت جانگے ئے. جن ہاته ہوا مرگ کاگباتٰ' کے .لئے 


- ہممہ۔۔ممےم 


اٰاس و سعحت کلام سے جی تنگ گا ناصح ؛ و میری جاں نە لے ء دل گا گا 


کا دکھ, نه دیکھے ءعشق میں ؟ گا کا ٦‏ ہائے داغ ؟ 


زخموں و4 زحم جھلے دی ء داغوں 0 کھائے داع 





اگر غفلت سے باز آ ا جمفا تلایق گی ھی ظالم نے تو کیا ۴ی 


یه حالت ہے تو کیا حاصل بیاں سے کہوں کچھ ؛ اور کچھ نکلے ژباں سے 


منظور ہو تو وصل سے بہتر ستم نہیں اتنا رہا موں دور که ہجراں غم نہیں 
مومن مقطع میں اپنا تخاص کامیابی کے ساتھ نباہتے ہیں اور تخاص کی 

مناسہت سے کفر و ایماںء دیر و حرم اور خدا و صنم جیسے لفظ برت کر ایک 

ایسا خوب صورت ماحول بدا کردیتے ہیں که رعایت و تضاد کی حقیقی لذت محسوس 

ہونے لگی ہےء ان کے فن کی معراج تو یہ ہے که عنائع کے استعمال کے 

پاوجود بھی ہے ساختکی اسی معیار سے بأقی رہتی ہے اور تازگی ء شکفتگی اور 

رنگا رنگی میں کوئی کمی آنے نہیں پانی : 

سن اے مومن! یه ایماں ہے ہمارا نه کہنا کفر پھر عق بتاں کو 


وپک0ڑھے ہےسےمںمےسہییچھمععحا- و مد جج 


خدا کی ہے نیازی ٠‏ پائے ء مومن ! ہم ایعاں لائے تھے ناز ہٹاں سے 


پہووٛیڈجیجصستجمہووسٗوأسسمہے۔ 


نواے ادبء بملئی ۳ ۱ جولائی ۰-18 


دشمن مومن ہی رہے بت سدا_ مھ سے میرے نام نے یه کیا کیا 


سس مس ے 


دوسی ٰاس صمم اوت اہماں سے کر سے مومن ! اسا ٤ی‏ کوئی دشمن اہماں ہوگا 





ہم سجود پائے صنم پر دم وداع مومن ! خدا کو بھول گئے اضطراب میں 





ا۵ہ ری گمر بی ؛ بت و بت خأنه چھوڑ کر مومن چلا ہے کعبے ک5واک ہارسا کے ساتھہ 
مومن ٦‏ ه4 توڑ ر کے >> و تا رہم 


مت کر وه بات ء جس سے کوئی دل شکسته ہو 





بت خانةۂ چیں ہو گر ترا گھر مومن ہیں تو پھر نہ آئیںگے ہم 


مومن کی شاعری ٹھیٹۓ غزل کی شاعری ہے ٭ ١اس‏ میں نه فلسفه اخلاق و 
معارف کی بائیں ہیں اور نە رموز و نکات تصوف کی حکایتیں بلک عناصر محبت 
سے تعلق رکھنے والے لطیف جذبات کی رنگیں داستانیں ہیں. مومن کا عشق اسی 
تی جاکتی دنیا - تخلبق ہے ء وھ ہیں اور شاہد بجازی کی منزلء اُن کا عقہدہ 
ہے گه ایک انسان اپنے جیسے انسان سے پار کرسکتا ہے لیکن آرٹ کی طرح 
چاہت اور پیار میں بھی آداب و رسوم کی پابندیاں ناگزیر ہیں . وم فن کار هن کار 
ہی نہیں جو پرده دری کرے اور پردەداری کو اپنا فریضے فن نہ سمجھے ٠‏ غالباآ 
ہی وجهھ ہے که مومن کا موضوع شعر ایک ھ پردھ نشیں ٤‏ ہے ٴ جس سے انہیں ایک 
صحت مند انسان کی طرح پبار ہے ء خاوص ہے اور عشق ہے . مومن ایک متوازن 
آدمن کی طرح محبت اور شیفتگی کی منزلوں سے گذرتے ہیں ء اندیشون اور وسوسوں 
سے دوچار ہوتے ہیں؛ کمش : گریزء التفات و تغضافل؛ امید و بیم اور وصل و 
فراق کے مرحلوں کو طے کرتے ہیں؛ ان کی رام میں رقیب اور ناصح بھی آتے 
ہیں مگر سر گذشت ٭ حدیث دلبراں ە ہی رہی ہے جس میں نہ صرف نفسیات انسانی 
کی باریکیہاں اور لطاقتیں پی ہیں بلک مشاہدات و تجربات کی صدافتون کے ساتھ 


واے |دبء بمبئی ۹٢۴‏ جولائی ۱۹٦۳‏ 


ساتھ ایک محبت بھرے دل کی تیز تیز دھڑکنیں بھی وہی شکوے ء وہی شکایتیں ء 
دہی مزے مزے کی حکایتیں ٢‏ وہی روٹھناء وہی منناء وہی ناز آفرینی؛ وہی نیاز آگیی 
دہی کج کلہی ء وہی پجر و وصال کی تاخ و شیریں کیفیتیں اوروں یئ طرح ان کا 
٦ی‏ سرمایةڈ شاعری ہیں مگر محبت کرنے کے شعورء شائستگی اور سلیقے میں تو 
وہ آپ ابی مثال ہیں اسی لئے ان کے لب و لہجه میں ان کا اپنا انفرادی بانکپن 
اور اتکی او ساب لات 0 ایر ند ا کران ہنا ہے مین کر ٭ رلک 
ساگء: گیا جائے تو یا رو گا 

ٹھانی تھی دل میں اب نه ملیں گے کی سے ے 

ار کیا کریں کهھ ہوگئے اچار جی سے ہم 

مدُسنے جو دیکھتے ہیں کسی کو کسی سے ہم 

مم دیکھ دیکھہ روتے ہیں کس ے سی سے ہم 

صاحبےٗ نے ا١س‏ غلام گو آزاد کردیا 

أوە. بنسدگی که چھوٹ چلے بنسدگی سے ہم 

کیا گل کھلے گا ؟۶ دیکھئےء ہے فصل گل تو دور 

اور سوئے دشت بھاگتے ہیں کچھ ابھی سے ہم 

کا دل کو لے گیا کوئی بگانہ آشنسا؟ 

کیوں اپنے جی کو لگنے ہیں کچھ اجنی سے ہم؟ 

لے نام آرزو کا تو دل کو نکال سةں 


مومن نہ ہوںء جو ربط رکھیں بدعی سسے ہم 


چھٹ کر کہہاں اسیر محبت کی رزندگی؟ 
ناصحء یه بند غم نہیں قد حیسات ہے 





پانے تھے چین کب غم دوری سے گھر میں ہم؟ 


راحت وطن کی یاد کریں کیا سفر میں ہم 


اک لحظہ نہیں قرار جی کو موت آئے بس ایسی زندگی کو 


نواے ادب ہبمشئی ٥‏ جولائی ۱۹٦۳۷‏ 


دل لگانے کے و اٹھائے مز ے جی بلا سے ربا رہا 44 رہا 
صبح عشرت ہے وھ نہ شام وصال ہائے کا نر کتا زمانے ى“ ۶ 


پر ذرہ میری اگ 3 برباد موچکا بس ؛ اے خرام ناز ! که تاب و تواں نہیں 
جب بھی کسی کو کسی سے ہنستے دیکھتے ہیں تو بڑی ہے کسی کے ساتھ من 


دیکھ دیکھہ روتے ہیں مگر پھر بھی ان کے یہاں ہیر کا سا انفرادی نوعیت کا 


تن کی مس حد فاصل کی حشمت رکھتا ہے : 


میں اپی چشم شوق کو الرام خاک دوں. اس کی نگاہ شرم سے کیا کچھہ عیاں نہیں 


کہنا ڑا مجھے پئے الزام کے گو وه ماجراء جو لاق شُرح و بیاں نہیں 





روٹھے سو روٹھے ؛ْ سے ہنستے نہیں ہو ہر گز 


غیرون سے جب ززے ہو ء تڑ کے ہی من کے و 





اوأاں طہنہ تیر بار؛ یہاں شکوہ زحم راز باہم ھی کس ہز ےے 7ی لڑائی تمام سٍذب 





ہوئے گل کاء اے نسیم صبح! اب کس کو دماغ؟ 
ساتھ سويیا ہے ہمارے وه سمن بر رات کو 
مومن کے کلام میں جرات ارو انشا کی معامله بندی اور لذت پسندی کے 

باوجود بھی سوقیت و عریانی کھلے طور پر محسوس ہونئے نہیں پاتی کیونکه ارز 
ادا کا رکھہ رکھاؤ اور تہذیب فن کا معیسار ہی شعر و شسساعر کی آبرو بن 
جاتا ہے : 
جلنا ہوں ہجر شاہد و یاد شراب میں . شوق ثواب نے مھے ڈالا عذاب میں 
کہتے ہیں ہ٭ تم کو ہوش۔نہیں اضطراب میں٭ ‏ مارے گلے تمام ہوئے اک جواب میں 


اے ادب ء ہملبئی 5٦‏ جولائی ۱۹٦۳٦‏ 


ویڈو × 


شب تم جو بزم غیر میں آنکھیں چرا گئے 
کھوئے گئے ہم ایسے کے اغیار پا گئے 


ہے اعتماد مرے بخت خفتهہ پر کیا کا 
وگتز .4ے خغواب کہاں چشم پاسکاں کے لئے 


ہے ہے 





اي نکالیں گے سن ؛ اے +وج ہوا بل تیرا 
اُس کی زلفوں کے اگر بال پریشاں ہوں گے 


ہو چھپڑے ہے نکہت کو گل ہائے شہینہ کی 


اب تم سے بھی چل نکلی باد سحری انی 





وصل کی شب شام سے میں سو گیا جاگنا ہجتراں کا بلا ہو گیا 
عابہد فقغریب شوخی و رغبت فزا نگاہ 
میں کیا کسی سے صبر تجھے دیکھ کر نه ہو 
اگرچھ عمومن کی غرل می غالب 1 می حشر خالیاں اور شعورِ حات وو 
اہر ہوئٹی ہیں الہ اسی نوعہت 1 نشاط کاری و شاآبہد بازی ضروز ہے اور اپنے 
ورے شاب پر سے ؛ ان کے طرديه اب وروکگکت کی وجهہ سے حسن تخرل میں 
ِل کش خط و خال أبھر آئے ہیں اور تقاضائے صنف کی پيی تلی مہذب کیفیات بھی 
ورےے عروج پر انظر آئی ہیں . 


یاد اُس کی گرمئی صحبت دلانی ہے بہار 
آتش گل سے مرا سینه جلاتی ہے بہار 


اد آیا سوئے دشمن ان گا جانا گرم گرم 
پانی پانی ہو گیا میں موج دریا دیکھ کر 


نواے ادب ء بعبئی ٤‏ جولائی ۱۹٦۳٦‏ 


آنکھی جو ڈھونڈتی ہیں نگ ہائے الاات 
گم ہونا دل کا وه مری نظروں سے پاگیا 


گا کیا شکن دیے ہیں دل زار کو مگر 
اس کے خیسال میں ورق اتخضاب ھا 

آتش آە بےاثر سے مرے آسماں گلخن خبل ہوا 

تذکرے شاہد ہیں کہ مومن کی طبیعت میں ایک خاص شوخی اور البیلا پن 
تھا جو ان کی غزلوں میں جا بجا نمایاں ہے اور عاشقالہ زندگی کے رنگارنگ 
پہلو بکثرت پائے جاتے ہیں اس لئے بھی ان کے اشعار میں عام طور پر عثاز اور 
انوکھے تیور پیدا ہوگئے ہیں . 

صبر وحشت اثر نہ ہو جاے کہیں صحرا بھی گھر نہ ہو جائے 

رشک یغام ہے عناں کش دلٰ خامه پر زاہه بر نه ہو جاے 

میرے تغیر نگ کومت دیکهہ تجه کو ابپنی نظر نہ ہو جاے 

اك 2اس سے کرق اہر کو شا ےا سم پرجاے 

کثڑتِ سجدہ سے وہ نقش قدم کہیں پامال سر ن٭ ہو جاے 

میرے آنسو نہ پونچھناء دیکھو کہیں دامانٹئر نےه ہو جاے 

مومن آيماں قبول دل سے بجھے ہہ بت آزردہ گر نه ہو جاے 

مومن کی غزل کی ایک اور امثیازی خصوصیت یە ہے پر رسمی اور فرسودہ 
بات فطری اور انوکھی معلوم ہوتی ہےە یه دراصل ان کی قدرت کلام و نزراکت 
بیاں کا کرشمه اور لپجہ کا بانکپن ہےء جو ایسی شان یوسفی رکھتا ہے که زلیخائے 
معنی بن سور 1 پھر سے جوان نظر آنی ہے اور اپنی عشق آفریں اداؤں سے دعوتِِ 
وحشت و جٹوں دیق ہے . 

عنایبت کر مجھے آشوب گا حر غم اک دل 
کہ جس کا پر نفس ہم نفمه ہو شور قیامت کا 


ہے سے 


اہل بازار سحبت کا بھی کیا سودا ہے 
عغثزت عمر آبد قیمت غم دیتے ‏ ہیں 





نواے ادب ؛ بممی ۸ جولائی َ0" 


٦ 
آف ری .: گرمشی حبت گ بر سے سوخته جاں‎ 


جس جگھ بیٹھہ گئے ٠‏ آگ لگا کے ا ہے 





کس کی زلفوں کا دھیان تھا کہ میں شب 
حسسو دود چسراغ خہسانےه رہا 





عیش میں بھی تو نه جاگے کبھیء تم کیا جانو 
کہ شب غم کوئی کس طور سحر کرنا ہے ؟_ 





کوئی ن٭ رہا جو پونچھے سو کیا روؤں میں اپنی ہے کن کو 


دیکھ لو شوق ناتام مرا غیر لے جاے ہے یام مرا 
مومن کے تفزل میں اساوب کا جو انوکھا پن ہے؛ وه کبھی نئے اشاروں اور 
نئے گناہوں کا روپ دھارتا ہے تو کبھی لفظوں کے دروبست سے خصوص لب و لہجھ 
میں لہکتا ہے ٠‏ کہیں مکر شاعرانه سے جادو جگاتا ہے تو کہیں استعاروں سے روح 
پھونکتا ہے ء کہیں حسن سادہ سے دل موہ لپتا ہے تو کہیں نقش کی شوخئی تحریر 
سے کمال مصوری کے گل کھلاتا ہے ء کہیں طنز کی گہری نشنریت سے لذت 
پیدا کرتا ہے تو کہین فارسی کی نئی نشی ترکیہوں کے لطیف اور "پرکارانہ استعمال 
سے ذوق سلیم و قدرت کلام اور مہارت فن کے جلوے دکھاتا ہے. 
'دشنام یار طبعم حزیں پر گراں نہیں 
ا ہم نفس؛١‏ نزاکت آواز دیکھنا 
مومن اپنے پرده نشیں عحبوب کی نزاکت آواز پر لوٹ ہیں اور ہم خود 
ان کی نراکترِ آواز پر . 


بصر سے 


(تبصرے کے لئے پر کتاب کے دو نسخے آنا ضروری ہیں ) 
نواے حیات از یحی اعظمیء صفحات ۰۷٣۲ء‏ کتابت و طاباعت عمدہ ؛ 
قیمت: مجلد چار روپے آٹھہ آئے . غیر مجلد تین روہے آٹھہ آنے 
ملنے کا پته: دارالمصنفین ٤‏ شبلی منزلء اعظم گڑھ (یوء پی) 
نواے حیات یحی' اعظمی کی نظموں اور غزلوں کا جموعهہ ہے . ابتدا میں 


(مولانا) ابوالکلام آزاد کا ایک نہایت ختصر تہصرہ ہے جس میں انھوں نے یحیٰ 
کی شاعرانہ افتاد طہبعت کا اعتراف کیا ہے اور ان کے کلام کو دل نشین بتایا نے . 
اس کے بعد (ھولانا) سید سلیمان ندوی کا مقدمه ہے ؛ به مقدمہ مختصر+ لیکن 
شرہ رد ہے ھھ سے'* گل اک اتا شاف عانے + وی کو کی 
صحنت نے نہین بلکه قدرت وفطرت نے شاعر بناکر عرصف حبات میں بیجا ہے ٭ء 
اور ٭×ان کی شاعری نے ایسے ماحول میں تربیت پانی جو بمه تن شعر وادب ترهاء: 
یہ ماحول انہیں اعظم گڑھہ میں عموماً اور شبلىی مازل ہیں خصوصاً ملا۔ 

یحیٴ' کے کلام میں موضوصات کا تنوع ہے . انھوں نے ہزم قدس مجائی ہے ء 
یاد رفتگان میں آنسو بہائے ہیںء رجال عصرء کی تحسین و توصیف کی ہے ء حکماو 
علماے امت سے خطاب کیا ہےء عصر حاضر کے فرزندان تآوحید؛ٴ کو خاطاب گیا 
ہے ء تجلیات الہی؛ کی جھلک دکھائی ہے ء مناظر قدرت کی عکاسی کی ہے ؛ قومی 
و سیاسی نظمیں لکھی ہیںء غرل سرائی کی ہے . مگر ان کے طرز بیان میں کبھی 
کبھی ایک اگتا دینے وا ی ہم اتکی پائی جاتی ہے . ٰ 

ان کے کلام میں اخلاص اور دردمندی ہے ء اسی لئے ان کے اشعار میں 
أثر؛ فکر و نظر کی وسعت؛ تڑپ اور ہے تابی پائی جاتی ہے . انھیں غم جاناں سے 
زیادہ غم روزگار پریشان رکھتا ہے . ان کو اپننے ملک و قوم کی پستی و زبون حا ى 
کا ا ساس ہے اور وہ اس کا اظہار دردمندانہ انداز سے کرتے ہیں . لیکن ان کے 
یہاں مایوس نہیںء ان کا کلام سراپا رجائیت ہے۔ یا ( عولاتا) سید سلیمان ندوی 


نواے ادبء بمبثی سن مے جولائی ۱۹٦۳۷‏ 


کے الفاظ میں ٭ سراسر پیام زندگی اور نواےه حات ہے .> مل علمائے ہند 
عظمت و تقدیس کے اعتراف کے بعد وہ ان سے یوں سخاطب ہوتے ہیں: 

ضرورت ہے کہ کہئے خیرباد اب خانقاہوں کو 

وطن میں دیکھئے سعی و عمل کی شاہراہوں کو 

مصاف زندگی سے آشنا کیجے نگاہوں کو 

جہاد زیست کی ہنگامه آرا رزم گاہوں کو 

سبق لیجے حیات پاک سرکار دوعام سے 

الف دیجے مسرقع دہر کا ایمان حکم سشۓ 

انھیں مذہب سے ء اکابر ملت سےء وطن سے عقیدت و محبت ہے ء چنانچه ان 
کی شاعری کے کامیاب ترین نمونے ان نظموں میں ملیں گے جن کا موضوع قومء 
ملت ءوطن ہے ۔ رجال عصر کے مناقب و مدائح اور مرائی میں ان کے جذہات کی 
شدت خصوصاً بڑھم جاتی ہے . نذر عقہدت ہر آستانه شبلی ء آ, مولانا شوکت ع لی ٠‏ 
غم اقبال اور شاعر مشرق اور فلسفةۂ حیسات علیء اس کی بہترین مثالیں ہیں۔ 
مگر بعض اوقات نذر عقیدت پیش کرنے میں انھوں نے مبالغہ سے کام لیا ہے . 
خصوصاً بعض سیاسی افراد سے متعلق انھوں نے ضرورت سے زیاده عقردت اور 
شیفتگی کا اظہار کیا ہے. 
پچی' پر (ھولانا) شضل کا گہرا ائر ہے: ان کی ەذمب سے شیفتگیہ+ خق 

و صداقت کا رجزء اکابر مل سے عقیدت ء ماکی و سیاسی معاملات سے دلسی 
شبلی ہی کی والہانہ تعلیم کا نتیجه ہے . انداز فذکر کے ساتھ ساتھ ان کے اساوب 
بیان میں بھی شبلى کا رنگ جھلکتا ہے ء پرشکوہ الفاظ ٠‏ شگفتہ تر کیہیں ء متائت کے 
ساتھ ساتھ شگفتگی شبل ہی کے یہاں سے آئی ہیں. مثلاٗ 

تمہیں بھی پیاد ہے اے آسمان عام کے تارو 

کبھی تم میں ضا افروز اک ماہ درخشاں تھا 

وه ماء جلوہ آرا جس کک نورانی شعاعوں سے 

وطن کا ذره ذرہ آفت_ابِ علم و عراں تھا 

نواے راز پر جس کے سروش آسماں صدقے 

صریر کلک پر جس کے دپیر چرخ رقصاں تھا 


راےے آدپ ء؛ُ ہمبلی 4۱ جولائی ۰۳+" 


وه جس کی پر نظر سرمست جام ہوش و آگاہی 
وہ جس کا پرنفس رمز آشناے علم و عرفاں تھا 
مناظر فطرتء کے تحت شاعر نے زیادہ تر ایسے عنوانات پر طبع آزمائی 
کی ہے جن پر اردو میں ہے شمار نظمیں لکھی جا چکی ہیں ؛ مث گلاب کا پھول . 
برساتء ساحل گنگا وغیرہء پھر بھی ان کی بعض نظمیں اچھی ہیںءٴ ساونیء اور 
نمرہ مج خصوصاً اچھی ہیں. : 
ضرا سے خرن و کی یں ا کی ساب وت کر ہے الکن کیو 
کے لحاظ سے یہ اچھی ہیں. یہ غزلیں پاکیزہ اور ستھرے خیالات کی حا۔ل ہیں, 
ان میں خارجیت نام کو نہیں. اس رنگ سخن میں یحیٴ ء اصغر گونڈوی نے 
متأثر ہیں . چند شعر یہاں مثالاً نقل کئے جانے ہیں : 
اک قطرۂ چکیدهۂ خوں کی بساط کیا ان کی نظر نے دل کو مرے دل بنادیا 
سجود شوق ہے وہ بھی بشرط ہوش و بیداری 


جنوں میں بھی محبت کی خوش آدابی نہیں جاتی 





ہائے آغاز محبت گے وہ رنگیں للمحات! ‏ التفات ان کی نگاہوں کا ابھی کم کم تھا 


ہے امیں درد محبت کا مرا ٹبشة دل میں ہوں سرشار ازل سے اسی ہمانے کا 
جس نے ساقی کی نگاہوں کے اشارےسمجھے ‏ بزم میں راز حقیقت کا وہی حرم تھا 
نواے حیات پاکیزہ الطیف اور حوصله انگیز نظموں اور ثُر کیف غزاوں کا 
بجحموعه ہے؛ اس میں غور و فکر کا بھی سامان ہے اور نشاط روح کا بھی, 
سید صاحب اپنے مقدمه کے آخری حصہ میں لکھنے ہیں کہ ٣‏ 
ہ روزانه زندگی کے مسائل کی وسعت اگر صرف روٹیء مزدور اور غریب 
کے جھوپڑے تک عحدود نہیں بلک معاشرت کی صرح اصلاحم,. اخلاق 
کی صحیح دعوت اور سیاسیات کی صحیح تبلیغ اور مردان عمل کی صحیح 
قدر شناسی تک وسیع ہے تو یہ کپنا درست ہے که ہمارا شاعر بھی 


ترقی ہسلل اآدیب ہے .۱“ 


نواے ادبء ہمبثی ۴ن جولائی ۱۹٦۳‏ 


امید ہے کهہ اس صحیح معنوں میں ترقی پسند شاعر کا کلام جس مقبولیت 

کا منتحق ہے اس سے وہ حروم نه رہے گا. 
عبدالرزاق قریشی 
مکتوبات عبد الحق؛ . مرتبہ جلیل قدوائی+. صفحہ 8۵٦٦ء‏ قیمت بارہ روپے 
بتهہ مکتبه اسلوب؛ کراچی؛ ۱۸ 

دنیا میں کوئی چیز بجائے خود بری نہیں ہے ء لیکن اس کا غلط استعمال اس کو 
برا بنا سکٹشا ہے . قراأت. ورزش ٠‏ جمالیاتی طریقه اظہارء اگر غیر ثقافتی عاور سے 
استعمال کئے جائیں تو وه مثقافتٴ تہذیب روایات یہاں تک کے مذہب و سیاسمت 
کو بھی برباد کرسکتے ہیں . ہمارے خیال میں یوں تو زمانه اور اس کے رفتار نے 
سيےےه ان پر آر ڈالا' ہے 'لڑکی: جب سے وروت می ثامی رن کا دور 
اور روحانی مقام کا زوال شروع ہوا ہے ساری قدریں برباد ہی نہیں بلاگت خیز 
صورت اختبار کررہی ہیں. ترقی بسندیء ثقافت وغیرہ کے حدین الفاظ کی اآڑ میں' 
آج کے فلسفیء ادیب ء شاعر اور فتکار کیا نہیں کررہے ہیں یہاں تک که بجنے 
اور نچنے بھی بلندترین مقامات و اعزاز کے مالک بن گئے ہیں. لیکن یہ تمام 
برائیاں انہیں حقلوں تک حدود نہیں ہیں بلک ادب میں عموعاً اور مکاتہب کے ساساے 
میں بہت سے مرتبین نے ایک مفید چیزڑ کو گرا کر گثٹر کے پانی سے انی پیاس 
بجھانے کی کوشش کی ہے . ماتم تو اس کا ہے ہمارے بنفی نی رگ اس کو انداتزرت 
بدعت اور مصیہت سمجھتے ہوئے بھی عملا فخریه اس میں شرکت سے ذرا برابر 
بھی عار یا شرم نہیں کرتے . 

مکانہبء ہمارے مسذہب ء تاریخ اور ادب کا لایافک ءفید جز رہے ہیں 
ہمارے پاس آنحضرت سے لے کر مظہر جان جااان بلکہ ان کے بعد تک کے بزرگوں 
کے خطوط کے جموعے موجود ہیںء لیکن جب اسی ترتیب خطوط کو موجودہ یورپ 
کی تبا کن ادہی آزادی اور ترقی پسندی کے ماتحت ایسے خطوط کی اشاعت سے 
جن سے بعض آنسانی کمزوریوں کا پته چلتا ہے فخریہ شروع کرتے ہیں تو ھذہب ء 
شرافت اور انسانیت اپنا سر پیٹ کر رہ جاتی ہے . اسی لئے حتاط بزرگوں نے یا تو ذانی 
خطوط کو یکر اشاعت سے بعض رکهھا یا پھر یہ احتیاط ہرتی کے ان سے کاتب 


دی 0 0ٹ بے سے وا .ں0 ماوں ممرسں ٭ 7 و ف پا : 
ای و کل وا رت گگکھاا ترط ای ہاب  .‏ عسہ ری سو کص٣”معرت‏ ۰ - رس ری ک !ضصتیوجد ۶ ضفام جس کاضا حی کیئان در ۳ی ' ومری رب ضیف حطااکملایلوں ج کہروں۔ پ ××-ر کم -ؤًٛسہسسسھتھتطا 


مکتوب اليه یا کسی مشار اله کی سر بازار رسوائی نہ ہو. یہ وجہ ہے کم باہائے 
اردو ڈاکٹر عبد ا لحق ہمیشہ سے اپنے خطوط کی اشاعت کو نا پسندیدگی کی نظر سے 
دیکھٹے تھے ء چٹائنچه جب ایک مرتہه پروفیٹر ڈاکٹر اقبال کے صاحبزادے ڈاکٹڑ 
داؤد رہبر نے اسی قسم کے آرادہ کا اظہار کیا تو مولانتا نۓ ان کو لکھا: 
< یه بھی فیشن میں داخل ہوگیا ہے کهە پر کس و ناکس کے خط جمع 
کر کے شائع کردئے جاتے ہیں اور غریب لکھنے والے کی خوب تشہیر کی 
جاتی ہے . تجی خط سب کے سب شائع کرنے کے قابل نہوں ہوتے کاتب 
ہے تکلفی یا ہے خیالی میں کچھ۔ کا کچھ لکھ جاتا ہے وہ صرف مکتوب اليه 
کے لئے ہوتا ہے ء منظر عام پر لانے کے لئے نہیں ہوتا لیکن اسے کوئی 
نہیں دیکھتاء مشیخت کے مارے سب ہی غخط چھاپ دئے جاتے ہیں ۔ خی -_ 
آپ کو جع کرنے کا شوق ہے تو کیجئے لیکن لل چھاپئے کا نہین > . 
اسی طرح حکیم امامی صاحب کو کٹا اچھا مشورہ دیا ہے : 
×خواجه صاحب فضول حنت کررہے ہیں مجھے تو ان کے خطوط میں 
کوئی ایسی بات نظر نہیں آئی که روبیهہ صرف کر کے ان کی ا اعت کی جائے, 
اسی روپے سے کوئی بہار کام ہوسکتا ہے ؛ اس سے قبل بھی کئی صاحبوں 
نے یہ ارادہ کیا اور مجھے لکھاء میں نے انہیں یہی لکھا که بھئی اگر تمہارے 
پاس وافر رویه ہے تو کسی اچھے کام میں صرف کرو. یه بھی فیشن 
ہوگیا ہے اور یه بدعت غالب کے وقت سے جو چلی ہے تو بڑھی ہی جاتی 
ہے . اگرایسا ہی شوق ہے ڈو صرف منتخب خط چھا ہے جائیں ء ہر خط اشاءت 
کے قابل نہیں ہوتاء لیکن فیشن اور رواج میں عقل ہے چاری کو کوئی نہیں 
پوچھتا اور ہم تو عدت ہوئی کھوچکے ہیں. جنون کا دورہ ہے اسی کی 
تعلیم دی جاتی ہےء یہ حضرات خواہ خواہ تکایف فرماتے ہیں ء ہماری قوم 
میں تو یونہی ۹۰ فصدی مادر زاد مجنوں پیدا ہوتے ہیں >. 
بہر حال مولانا کے خط شائع کرنے کی رت و مسرت اردو کے ادیب و 
شاعر پروفیسر جلیل قدوائی کی قسمت میں آئی : انہوں نے جہاں ت تک ہمارا خیال ہے 
جن عطوط کو شائع کیا ہے ان سے ان رت پر رَغق جی نے . پہلی نمایاں 
جید تو یہ ہۓ" کہ. ایک عکتوب نگار کی سیت نے بھی ان کی: ذبان اتی ہی پیاری 


ہے 


٭روس 


نواے ادب ؛ ہمۂ ۱ ب5 جولائی ۱۹٦۲۷‏ 


ہے تی تصانیف کی۔ خطوط میں پر قسم کے خیالات اور جذبات کا اظبار ہوتا 
ہے ہ لیکن ان کے اسلوب بیانء طرز نگارش اور الفاظ و تحریر کی بلاغت میں کوئی 
فرق نہیں آتا. دوسری چیز یہ ہے که عام روایات کے خلاف وه اردو کے سلسلے 
میں نہ صرف یہ کہ پر شخص سے ععاونت کے لئے تیار ہیں٠‏ بلکہ بعض کو تو 
اپنے لئے سند مانتے اور پر ہر قدم پر أن کی ہدائت اور عمدد کے طگار ہیں اور 
یسری چیز جو سب سے مؤثر ہے وه باہائے اردو کا اردو کے ساتھ والہانە عشق ہے . 
اور جہاں اردو کی آبرو و زندگی کا سوال ہوتا ہے . وہاں پھر دوستی و دشمنی کیا مصاحت 
و حشقت کے بھی سارے بردے تار تار ہوجاتے ہیں . ۱ 

آخر میں ہم صرف اتنا کہنا مناسب سمجھتے ہیں کم قدوائی صاحب نے اس 
احتیاط کو جس کی طرف بابائے اردو نے بار بار اشاره کا ہےء ہمیشه سامنے 
نہیں رکھا ہے ؛ لیکن اس کے لئے ہم ان کو مازم نہیں سمجھتے ء وه مجہور ہیں اور 
مصلحت خویش خسروان دائند . یه خطوط ہماری لسانیء عامی ە ادبی اور ثقائی تاریخ 
گا ایک اہم باب ہیں اور اسی نظر سے ان کو پڑوھنا چاہئے . 


ےہ ٭ ٭صٴب٭-حسح×وچوےے٭سصسحستح ٔ ہے تحت سج ٹپ 





ایڈیٹر: نجیب اشرف ندوی 
پرنٹر پبلشر حآمد الله ندوی ئے ادبی پرنٹنگ پریس : ۸ شیفرڈ روڈ: ہمبئی ۸ میں چھپوا کر 
انجمن اسلام اردو ریسرچ انس یٹیوٹ ۸۲ دادا بھائی نوروجی روڈ ہمبئی ١‏ سے شاتع کیا ۔ 


۳ تاریخ وو سیاسبات 
۳ تد آدب ء لساننات 


٥‏ ممّەر قات 


۸۸ 


نواے |دب,؛ بمسی ۱ 
مذاہبیسات 
۱ ابواسامھ حعسن 
فضل الر حصانی بنحصشق رہو ۱ گی 
٦ 0‏ 


(بیناتٴ کراچی ا۷۵۸1( ۴۴) 
اسلام میں رہوا سے متعلق ایک 
َََف : 
۲ احمد عہدالمسدوسی 
افریقہ میں تبلیخ اسلام 
(ینات کراچی ٦٦‏ مارچ موںغ ۸ 
صوفسانه سلاسل کی پیدائش اور 
فروع کے اسباب 
۳ ارشد سد ۱ 
فرن اول کے مفسرین 
(الرحہم حیدرآباد ٦٠٦‏ فروری ص ۔۲۸) 
مفسر ؛ِن صحابه کرام ء تابعی مفسریں ۹ 
عراق ری آوز ضر 
کے مفسرین کا تذکرہ 
٣۳‏ اقبال حسین قریشی 
اقبال اور قرآن 
(ھارف لاہور ٠٢٦‏ مارچ ۲۰۔۴۰) ١‏ 
٥‏ الطاف جاوید 
عوارف ا لمعارف 


(الرحیم حیدرآباد *٣جچزوری‏ ص ۴۸۔١٥٤)‏ 


۱۹٦۳ جولائی‎ 


تصوف کی اہک بنیادی کاب کا 
تمارف ہے 
اللہ بخش قریشنی 
اسلا می تصور مساوات 
(یضالاللام راولپڈی ٥‏ عارچ ۲۸۔۴۳) 
اللہ بخش قریشی 
اتال اور توحید اسلام 
(مارف‌لاہور ٠٦‏ فروری ۶٠۔۴۲)‏ 
بہگم افتخار صدیقی 
اسلام میں ھذاہی فکر کی تشکیل 
(برہان دہل ٠٦‏ فروری ص ٦٦۔؟٭)‏ 
پروفیسر اچ ۔ اے. آر. گب کے 
انگریری مضمون کا آزاد ترجمه 
ہے 
تقی الدین ندوی 
امام بخہاری اور ان کی جامع 
صحیح کی خصوصیات 
(مارف اعظمگڈھ ٣۳‏ فروری ص ۱۲۶۔۱۴۸) 
مضمون کی دوسری ةسط 
جلال الدین عمری 
انکار خدا کی حقیقت 
(زندگی راہور ۱٦‏ فروری ۹۔۱۹) 


وجود باری کے شوت میں علمائے 


نواے آدب؛ ہمئی 


یی 


‌ِ٣ 


ار 


8غ 


٦ 


مسصمع بیو ۔- 


مغرب کے اقوال اور عقلی 
دلائل ہش گے ہیں 
حافظط عصاداللہ 
ہبوت 
(اارحیم حیدرآباد ٦٦‏ عارم ص ۔۶٠)‏ 
نبوت کی اہمیت اور اس کی ابتدا 
7 ربحٹثٹ ہے 
اکچ الوارئی 
مومەین گی فراست ایمانی 
(عارف لاہور ٦٦‏ مارچ ےك۔۳۹) 
اول۔ائے کرام اور خ(اء کے واقعات 
مقالوں مین پیش کئے ہیں 
رفیح اللہ 
امام ابوحنفھ اور تمداد ازدواج 
(ثقانے لاہور ٦٦‏ فروری ۴۴۔۴۹) 
امام ابوحنیفہ اور دوسرے آئمه بھی 
تعداد آازدواج 1 خعدود کرتے 
کے حی میں ہیں . 
رضم اللہ 
جح 
حنفی قانون میں چوری کی سزا 
(ثقااتی لاہور بناج مارچ ۹ )"0 
ہدایء شریف کی روشنی میں چوری 
کی سزا کی وضاحت کی ہے 
زیب النساء یگم 
قربانی ؛ شرعی وعقلی نقطه نظر سے 
(نگار پاکسنان ٦٦‏ مارچ ٣۔٦٥)‏ 
سلیمان اخگر 


شہادت عظہسی 


فی 


ڈ۸ 


۲۲۱ 


؟۲۳ 


جولائی ۱۹۹۳ 


١نگار‏ پاکستان ٠٦‏ مارچ ۔“۔۴٣)‏ 
سلیمان فرخ آبادی 
خسران تمبین 
(زندگی راہہور ٠٦‏ فروری ٢٥۔٢٢)‏ 
آ ا 7 رت : 
قرآن مجحد ک روشنی میں 'خسران 
کی توضیح کی ہے 
سلیم چشق 
(اارحیم حیدراآیاد ٦٦‏ فپروری ص ۹٦۔٣۴‏ 
مذہب اور سائنس کے تصادم کا 
تاریخی پس منظر پیش کیا سے 
سید احتشام ا حمد ندوی 
٤ئرلی‏ تھید پر قرآن حد کے اثرات 
(ہر پان دہل بناج مارچ ص ۹۵۔۹٣‏ 
سید صدیق حسنل 
جمح و ندوین قرآن 
(ممارف اعظمگٹڈھ ٦٦‏ جنوری صس ۹۰۔ء) 
سد عمں سیادت 
اسلام میسی امر _اامعروف اور 
(برہان دھل ٠٦٦‏ جنوری ص ۲۸۔۴٣)‏ 
سید محمد سیادت 
اسلام میں امر بالأمعروف اور نہی 
عن المنکر کی اہمیت 
(برہان دپل ٦٦‏ فروری ۳۸|٦‏ ۳‪ ي‪ك1٘1٥ه۲۳)‏ 


مضمون کی ڈو سری قسط ہے 


نواے ا|دب ٴ٤‏ ہمممی 


۲۳ 


۳ 


دی 


٦ 


غ۲ 


شاء ول اللہ 
مبر! عقدہ 
(الرحیم حیدرآباد ٠٦‏ عارچ ص ٢۲۔۴۳)‏ 
شاہ ول اللہ کے رسالہ سن آحعضصمدء 
3 أُر دو تر جمهھ ہے 
صفٰدر ٦‏ گ 
مسشثله خیر و شر اور جبر و قدر 
(سب رس حیدرآباد ٦٦‏ مارچ ۴'۔٠۲)‏ 
مفصل نذ کرہ ہے 
طذب انصاری 
(ارشاد حیدرآباد "۳ فروری صص ۰۹۔۴۱) 
ثابرت کا ہے کک اسلام سے بڑھ 
٠‏ سیکیولر مذدہب اور کوئی 
نہیں ہے 
عبدالو حید صدیفی 
شاہ وی اللہ کی اصطلاحات 
(اارحیم حیدرآباد ۰۳ مارچ ص ۱۔٦٦)‏ 
شاہ ولی اللہ کی اصطلاحات ان کے 
افکار تازہ 7 کہ ہی 


علی بن حسام الدین 

تمین ااطرق ال ی اللہ 
(بینات کراچی ٦٦‏ فروری ۱۳۶۔۶۳ ) 

محدث جلیل شیخ علی بن حسام الدین, 
متقی قدس سر کا ایک رماله 
مولانا محمد احمد صاحب کے 


۵ 


اردو ترجمهة گے ساتھ پیش 


گا ہے 7 


۳۸ 


اس 


۳۲ 


۳ 


۱۹٦٦ جولائی‎ 


عمر اإحمد عثمانی 
صعر سنی کی شادہاں اور اسلام 
ارک مطالعہ 


(فکر و نظر کراچی ٠٦‏ جنوری فروری ۳۳۔٥٥)‏ 


مفصل تذکرە معه حوالوں کے ہے 
عمر احمد عثمانی 
صغر سنی کی شادیاں اور اسلام 
اہک مطالعه 

(فکر و نظر کراچی ٢٦‏ مارچ ۳۱۔۴٥)‏ 
دوسری قط ہے 
فۃحہوری نیاز 
عہد رسالت ماب سے خلافت 
ءثمان تک 

(گار پاکستان ٠٦‏ جنوری ٣١۔٣٦۳)‏ 

افادات جرجی زیدان 
فضل الرحمان 
قرون اولىی کے تشکیلل دور کے 
بعد کا اسلام 

(فکر و نظر گراچی ٦٦‏ مارچ ٢“۔١٦')‏ 
معلومانی مضمون ہے 
فِضل الرحمان 
سنت أور حدیث 


(فکر وانظ, گراچی ٦٦‏ جنوری فروری ۔٢۴)‏ 


۱ پانچویں اور اہم قسط ہے 


فضل الر حمان 
قانونی اساس کے لحاظ سے قرآن 
کریم کی آبدیت 


(فکر ونظر کراچی ٠٦‏ جنوری فروری ٣4۔۹١)‏ 


نواے ادب ٴ بمبی 


×ہ پس ںہ 


قرآن کی تاریخی اور اساسی حیثیت 


بتائی ہے 
٣۳٣‏ قاضی اطہر 
پیغمبر اسلام اور ہندوستان کے 
باشندے 
( معارف اعظمگڈھ ٠٦‏ فروری ص ١۱۱۔٦۱۲)‏ 
۹٥‏ گمال احمد فاروقی 
اجماع اور اجتہاد 
(فکرو نظر کراچی ٠٦‏ عارچ ۱۸۔۴۰) 
تجد بد کی 5 اہک طریق کار ہے 
٦ؾ‏ مس بوب الرحمسن 
قرآن اور مجرم 
(فاران کراچی ٠٦٦‏ جنوری ١۱۔۲۳)‏ 
قرآنی حوالوں سے بتایا ہے کہ اللہ 
ا نے بجرموں سے کسا سلوک 
کرتا ہے 
محمد جعفر پھاواری 
کسی اور شیعهھ فرقوں میں متضفق 
عليه روایات 
(ثقاات لاہور ٠٦‏ فروری ٢َ۔۳۲)‏ 
ُسنی اور شیعہ فرقوں میں متفق عليه 
احادیث سے متعلق تحقیقی 
مقاله ہے 
۸ محمد جعفر پھلواری 
ا؛ناعشری قانونِِ طلاق 
(ثقافت لاہور ٠٦‏ ماري ۲۵۔۲۸) 
۲۴۰۹- سحمدحنیف ندوی 


رویت باری 


ر۔ 


"۱ 


"۲ 


"۴۳ 


لاکن 


"۴۱ 


جولائی ۴۹۹۹۱ 


(ثقانی لاہور ٦٦‏ جنوری ٢۲۔۲۹٤)‏ 
ابن تیمیهہ کے نقطہ نظر سے آخرت 
میں رویتِ باری کے مسئثله پر 
بحث کی ہے 
عحمد رضا 
قاضی مارک اور ان کی شرح سلم 
(معارف اعظم گڈھ رگ ماريچ ص ۹۔۹۸) 
تحعیھی مضمون ہے 
محمد سرور 
فکر ول اللہٰی 5 بنادی نطهھ 
(الرحیم حیدرآہاد ٦٦‏ مارچ ص ٤4۔۹٦)‏ 
شاہ صاحب 5 ول فهھ قرآنی فلس ھّھ سے 
حمد ممارک 
اسلام اور جدید مذاہب فکر جمھوریت 
اور اشتراکیت 
(فکر و انظر کراچی ٦٦‏ جنوری فروری ۲۴۔۳۲) 
تِسرا حصه ہے 
خعمد دو س۹ف اصلاٴحی 
لات 
(زندگی رامپور ۹٤‏ فروری ۲۸۔۵٥۳)‏ 
فریضہ حج کی اہمیت کا بیان 
موسیٴ خان کلیم 
انسداد فساد کے لئے قرآنی ہدایات 
(ھانے لاہور ٦٦‏ جنوری ٣٢٤۔٠٦)‏ 
فساد کے ١اسماب‏ اور انسداد فساد 
کے لئے قرآنی ہدایات کا 
یان ہے 


نواے ادب ہمئی 


تجلیات جود د انی 
(الفرقان لکھنؤ ٦٦‏ جنوری ص )۲۲۰۳٦‏ 
حضرت مجحدد کے مکتوبات کا اردو 
ترجمه ہے 
‫.٦‏ نسیم آاحمد فریدی 
تجلات ےدد الف انی 
(الفرقان لکھنؤ ١٦‏ فروری و عارچ ص ۹٤٦۔٦۱)‏ 
حضرت ہجدد کے مکاہب کا اردو 
نرجمهھ ہے 
2 بت الا جات 
علم کافی نہیں 
(الفرقان لکھنؤ ٣٦‏ فروری عاريچ ص ٦٦۔٢)‏ 


علم کے ساتھ معحرفت صضروری ہے 


تذ کرہ و سیرت نگاری 


۸( ابوبکر شبل 
ابوسلہمان 
(الرحیم حیدرآہاء ٦٦‏ فروری ص ۴۰۔۴٣٦)‏ 

تذکرہ ہے اہو سلیمان السجسٹانی 
المنطقی کا 

اہو ہپاشم سید یوشع 

حافظ شیراز کے شباب کا ایک 
افسانہ حافظ کے اشعار ک5 


فا 


آد 


روشنی میں 


(یا دور لکھنو ٦٦‏ جزوری )۴۸۳٣‏ 


۹ٰ٠‏ آحمد جمال پاشا 
شاد عارقق_. 


۹۱ 


نر 


۹ٰ٥ 


<۵ 


۱۹٦۳ جولائی‎ 


(قومی زبان کراچی 5٤‏ مارچ ۳۴۔۹٦۱۹)‏ 
شاد عارفق کی ادبی زندگی کا 
برتری عانہ نے مرن آت 
7 کلام پر تبصرہ کیا ہے 
اعجاز الحق قدوسی 
حضرت خواجه گیسو دراز 
(الرحیم حیدرآباد ١٦‏ ماري ص ٣٣٠۔۰؟)‏ 
حضرت و دراز کا تذاکرہ ہے 
بنارسی لال گپتا 
غیت لی ا نا 
(سبارس حیدرآباد ٦١‏ فروری ۔۔۹) 
مئیر نے خراج عقیدت پیش کیا ہے 
تارا چند 
بہادر شاہ ظفر 
(اجکل دپل ٦٦‏ جنوری ۱۔۱۹) 
۶ء کی جنگ آزادی میں 
بہادر شاہ ظفر کی محابدانہ 
سرگرمیوں کا جائزہ لیا ہے 


تحسین سروری 


محمد قفَلی قطب شاہ 
(قومی زبان کراچی ٦٦‏ فروری ۱۲۔۱۸) 

محمد قلی قطب شاہ کے ختصر سوانح 
حیاتء بھاگ متی سے معاشقے 
کی تفصیل اور شاعصری پر 
تبصرہ ہے 

تقی الدین ندوی امام بخاری 

امام بخاری 

(معارف اعظم گڈھہ ٦٦‏ جاوری ص 1٦۵۔٦۹)‏ 


صحیح بخاری کی خصوصیات _ 


نواے ادبی ٠‏ ہمصسصی 


"ھ :لیس عاہدی 


ے۔ 


۸۵ 


۹ 


س 


بادین -- ایک جائزہ 
(تحریک دپل ١٦١‏ فروری ٢٠۔٢٢)‏ 
اخترالاہمان کے جموعہ سے متعلق 
بحث ہے 
خلیل قدوائی 
سای اکر آاتی 
(اردو نامهہ کراچی پندرھواں شمارہ, ٢۔۲۹)‏ 
سیماب کی شاعری ہر طائرانه 
مضره ہے 
حافظ سحمد احسان علوی 
تذکرہ بزرگان اسلام 
حضرت امام رازی رحمة اللہ عليه 
(عارف لاہور ١٤١‏ فروری ١١۔٤٢۱)‏ 
حننف فوق 
جہان نازہ 
(افکار کراچی ٦٦‏ دسمبر ١۱۔۱۹)‏ 
میراجی کے رجحان 7 وضاحت 
کرتے ہوئے جنسی و تہذبی 
اقتدار کے ارتفاع سے بحثف 


کی ہے 
حکیم خومد موسی 


علمائے امرت سر 

حضرت مولاا نور احمد پسروری 
ٹم امرتسری 

(فیض الاسلام راواپنڈی ٦4‏ جنوری ۲۸۔۴۲) 

علمائے امرت سر کے نذ کر ے کی 
چوتھی سط ہے 


۹ 


٦٦ 


لج 


1ج 


٥ 


۱۹٦۳7 جولائی‎ 


دور آفریدی 
نظام رام پوری 
(قومی زبانء کراچی ٦٦‏ جنوری ))٦۸‏ 
سید نظام شاہء نظام رامیوری کی 
معامله بندی اور ادا بندی اردو 
شعر و آادب میں ایک متی 
اضافه ہے 
ذاکر حسین 
یاد رکھنا فسانه ہیں یه لوگ 
(اہکل دبلى ٦٦‏ ج:وری ١۱۔١۱)‏ 
ہادر شاہ ظفر کی شخصیت اور 
شاعری کت جامحع تبصرہ کیا >ے 
رازق فاروقی 
لات ابوالکلام اا2 گے سای 
تصورات 
(قلم کار حیدرآباد ٦٦‏ جنوری فروری ٦۔۱۰)‏ 
پانچویں قسط ہے 
رشید آاخنز 
امام شافعی 
(ثقاؤت لاہور ٦٦‏ مارچ ۹۔۳۸) 
امام شافعی کے سوانح حیات اور 
تصنیفات کا اجمالی نذکرہ 
رفیح اللہ 
محمد علدہ اور اأے۔ائے آدب 
(ثۃافت لاہور ٦ ٤‏ جنوری ٤٦۔۹٦)‏ 
پچھلىی صدی کے ایک مصری ادیب 
کا تعارف اور احیائے آدب میں 


اٰاس کا گردار. 


نوا ے اد ء بمسی 


٦‏ سلم خیاں گمی 
لاہ عارفه 
(الرحیم حیدرآباد ٦٤‏ ماریچ ص ٥‏ ۔۲۵) 
بدماوتی نامی صوفيه 5 نذا گرہ ہے 
ے1 سید خحمد 
محمد قل قطب شاہ 
(سب رس حفدرآباد ١٦‏ پروری ۱۹۔۲۲) 
قطب شاہء کے حالات اور خدمات 
کا ذکر ہے 
۸ خشاہد احمد دہلوی 
شوکت تھانوی 
(نقش کراچی ۱١ ٦۴‏ ١٠٠۔١۱۱)‏ 
ڈوکت تھانوی کی ادہی اور :نجی 
زندگی پر روشنی ڈا ی ہے اور 
شخصیت کے تاریک بہلوؤں 
کو اجاگر کیا ہے 
۹ شاہّےمد ہیر عطا 
ابوحیان توحیدی 
(معارف اعظم گڈھہ ١٦‏ فروری ص ١١٥۔١۱۱)‏ 
مشہور فلسفی اور صوق کا تذکرہ ہے 
٠غ‏ شاہ سحمد شہیر عطا 
ابوحیان توحیدی 
(نعارف اعظمگڈھہ ٦٦‏ ماريچ ص ۱۹۹۔۲۴۱۰) 
تحفیقی مضمون کی نیسری قسط ہے 
رھ شرخ محمد بہجة السطار 
شیخ الاسلام ابن تیمیهہ 
( الرحیم حیدرآباد ٦١‏ جاوری ۲۹ے۳) 
امام تیميه کا ذکر ہے 


1 


پڑک 


ھ٦‎ 


جولائی ٣‏ 9غ 


صدیقی اکبر الدین 
فلی فطب شاہ 1 شاعری 
(سب رس حیدرآباد ٦٦‏ فروری ۸۔ ۳۳۴) 
ان کی شاعری کی خوبیکاں بيان 
کی ہیں 
صد یھی عدالمجيد 
حمد قلیىی کی تعمیر 
(سب رس حیدرآباد ١4‏ فروری ۹ ۴۔۳۰) 
زبان تمدن اور حکومت کی تعمیر 
و نرقی میں لی قطب کا حصه 
ظ ١انصاری‏ 
غالب اور پوشکن 
(اجکل دہلی ٦٦‏ فروری ۸۔٢٢)‏ 
غالب اور روسی شاعر ہوشکن کی 
ذہی و شخصی نشو و نما قریب 
قریب ایک جیسے حالات میں 
ہوئی . لذا دونوں کی شخصیت 
اور تخایقات ك‌ تقا یىی مطالعه 
گیا ہے 
ظ ا؛صاری 


وجحف 6 شعر 
(صبا حیدرآباد ٦۴‏ دسمبر ٥۔۲۱)‏ 


سکندر علیل وجد کی شاعری ٹا تنقیدی 
جائزہ لیا ہے 
عبادت بریلوی 
دی مسائل 
(انکار کراچی ٦٦‏ :ومبر ۱۸۔۰٤)‏ 
امریکه کے ایک حبشی آدیب جیمس 
بالڈون کا تعارف 


نواے اآذآدب ٤‏ بممنئی 


۹ 


۸۱ 


۸۲ 


٤ 


عبداماجد دریابادی 
سید صدیق حسن مرحوم 
(صبح نوا پٹٹہ ٦۹٦‏ جنوری ۱2۵۔۱۹) 
ذاتی تاثرات بیان کئے ہیں 
عبدالوحید صدیقی 
مولانا محمد قاسم نانوتوی 
(الرحیم حیدرآباد ٣٦‏ فروری ٤٤ےےۃ)‏ 
انیسویں صدی کے ایک عالم دین 
کا تذکرہ ہے 
جووں گور کھپوری 
شمسون کی داستان 
(اجکل دپل ٦٦‏ جنوری ے٢۔۳۰)‏ 
یہودیوں ٔ اساطیری توار یخ سے 
شمسون کی داستان مرتب کی ہے 
محمد افضل غفاری 
اوناتے کرام اور ات کی کت 
(عارف لاہور ٠٦‏ فروری ٢٤۔۲۸)‏ 
_مد حمیداللہ 
گار ساں دناسی 
(قومی زبان کر اچی ٠٦‏ جنوری ١۔١۱)‏ 
گارساں دتاسی کا مختضر مگر 
مل تعارف 
مسعود حسین خان 
محمد قلی قطب شاہ کی زہاں 
(سب رس حیدرآباد ٠٦‏ فروری ۱١۱۔١۱)‏ 
قلی قطب شاہ کی زہاں اور ان کا 
استعمال بتایا ہے 


۸۳۲۳ 


,۵ 


۸٦ 


۸2 
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میمن عبدالمجید سندھی 


سنلذدھ کے سہرورڈی مشائخ 
(الرحیم حیدرآباد ٦٦‏ ماري ٥۔٦٦)‏ 


سیرت ہاک کی تعلیم 
جامعه دپلیى ٦‏ جنوری ٤٤۔٤٢٥)‏ 
حصضسضور اکرم کی زندگی کے محختاف 
بیان کی ہے 
سلطان عحمد قل قطب شاہ کے 
ءوامی کارنامے 
(سب رس حیدرآباد ٠٦‏ فروری ۴٢۔٢)‏ 
یونس رھمزی 
فن اور فنکار 
(انکار کراچی ٦٦‏ دسمبر ٢٥۔٢۲)‏ 
اختر اورینوی کے حالات زندگی 
اور ان کے ادبی نظرئے خود 
اختر کی زبانی ء ایک انٹرویو 


تاریخ و سیاسیات 
اظہر علی فاروقی 


ہمارا نمدن _ ملبوسات کی روشنی میں 

(امجکل دہل ٦٦١‏ ماریيچ ۱۸۔۲٢٢)‏ 

تی ری یں یو 

روشنی میں ہمارے ملوسات کا 
ختصر جائزہ لیا ہے 


نواے آدب ؛ ہمبانی 


۸۸ 


۸۹ 


۹ٛ۱ 


“۳ 


“۳ 


انور رومان 
مار جم : انعامالحق گور 
کوئٹه و قشملات ریجنں کے 
براھوئی قبائل 
(ثقانئص لاہور ٦٦‏ جنوری )٦٦۵‏ 
براہوئی قبائل سے متعلق تفصیلی 
معلومات ( باقی ) 


جلا ی ٹاھجہاں پوری 
موسیقھی کی عام ا انگوبان 
(سب رس حیدرآباد ٣٦‏ مارچ ۹۔١۱)‏ 
سامعین پر موسیقی کے دلپپ 
ارات عو عتقالن کے مس 
کئے ہیں 
حسیئی سرد خلیل اللہ 
ہندوستانی جپہوریت کا مستقبل 
(ارشاد حیدرآباد ٦٦‏ فروری ٢۲۔۵‏ ۲) 
کچھ تعمیری پروگرام پیش کئے ہیں 
سعید ,احمد اکبرآبادی 
دیار غرب کے مشاہدات و تاثرات 
(بربان دبل ٦٦‏ جنوری ٤2۔٦١)‏ 
سفر امہ کی تسری قرط ہے 
سعید احمد اکبرآبادی 
دیار غرب کے مشاہدات و تاثرات 
(ہروان دھلی ٦٤‏ فروری ١۱۱۔۱۲۳)‏ 
سفز نامہ کی چو وی قرط ہے 
سعد احمد ١کبرآبادی‏ 


٠ 


٥ 


۹٦ 


ے۹ 


۸ 
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(ز بان دبلی ١٦‏ مارچ ١٦٦۔١۱64)‏ 
سفر ن امہ کی پانچویں قسط ہے 
سید نمی احمد آرشاد 
ماثرالامرا کی تاریخی فرو گذاثڈت 

(نگار رامپور ١٦١٦‏ گی ٢٦۔۳۳)‏ 
امتیاز علی عرشی کے اقتہاس سے 
فروگذاشتوں کو صحیح ثابت 
کیا ہے 
شاه معینالدین احمد ندوی 
انیس الحجاج 
(معارف اعظم گڈھہ ١٦‏ جنوری ٠۔٢٢)‏ 
ہندوستان کا فارسی زہان کا پہلا 
نایاب سقعر ناءہ 
صباحالدین عبدالرحمن 
آآتر پردیش کے پرانے قاعے 
(نا دور لکھنؤ ٦٦‏ جنیری ۔۰٢۔١۳۲٣‏ 
فارسی تاریخوں کی روشنی میں ا تر 
پردیش کے پرانے قلعوں کی 
تاریخ بیان کی ہے 
عتیق ا لرحمن عثمانی 
پادرہ روزہ دورۂ روس کی روئداد 
(برہاغ دپل ٦٦‏ فروری ۱۵۵۶١۔۱۸۲)‏ 
ممنعغرت کی تیسری ةقسط 1ے 
غلامامسیدین 
ہمارے آئین کی سسکولر نوعیت 
(جامعه دبل ٦٦‏ جوری ۹۔١۱)‏ 
ہندوست_انی آئین کی جمروری 
خصوصیات بتائی ہیں 


زوا ادبء بمشی 


۹۹ 


٣۳ 


نہ 


فتحیوری نیاز 
تاریخ اسلام میں کنیزوں کااثر و 
اقتدار 
(نگار پاکستان ١١‏ مارچ ١“۔١۱)‏ 
فرید کوٹی عینا حق 
وادی سندھ اور تر کی و منگولی 
ز بانیں 
(اردو نامه گراچی پندرھوان شمارہ ۱۔9۱) 
مختلف عہد میں سندھہ میں زبانوں کا 
رواج اور اثر 
مرزا مقبول بیگ بدخشانی 
عہد اشکانی کی تامسیس 
(ثقافص لاہور ١٦فروری‏ ٤٥۔ے٤)‏ 
کی ابتدائی تاریخ 
مرزا مقبول یگ بدخعانی 
اردشیر بابکان 
(ثتانی لاہور ٦٦‏ مارچ ك۔٢۲)‏ 
اہرآان قدیم میں عہد ساسانی کے 
موسس اردشیر ہابکان کی افسانوی 
مرزا مقبول بیگ ہدخشانی 
ایران کے تمدن قدیم پر ایک نظر 
(ثقافت لاہور ٦٦‏ جنوری ار۔۰٤)‏ 
نصیرالدیپن ہاشمی 
سلطان محمد ق لی کے دور حکومت 


کی قومی تقریہیں 
(صبح اعید بمبئی ٦٦‏ جٹرری ١۱۔١۱)‏ 


ػ8" 


۰۸ 


۱۹٦۳٦ جولائی‎ 


نوروز ۓ؛غ بس تء غعقد میلادالنی صلمم 
اور محرم وغیرہ کا ذکر ہے 
ہمایوں کہیر 


بھارت میں قومی یک جہتی 
(اشارہ لہ 4 جٴوری )۱١‏ 


بھےارت میں قومی یک جہتی کے 
نشاندہی کی ہے 

تنقدء آدب ,ء لسانیات 

ُردو کی بابت فرانسیسیوں کی 
چند تحریریں 
(اردونامه گراچی پندرہواں غمارہ ٢۔٢۴)‏ 

اتی سں ازیو کا رت ازر وان 
کے اہل قلم کا خیال اُردو کے 
سلسله مس 

آل اُحمد سرورز 

زہر عشق 

(فروغ اردو اکھٹؤ ٦٦‏ مارچ ۵۔١۱(‏ 

زہر_ عشق کی مقبولیت اور اہمیت 
بتائی ہے 

آنند نرائن ملا 

بھارت میں اُردو 
(قومی زبان کراچی ٢١‏ جنوری ١٤۔٤“)‏ 

بنڈت آئند نرائن ملا کا وہ خطة 
صدارت جو سه لسانی کنونشن 
گے اجلاس ؛ لکھنؤ ۱۰۰۳ء 
میں پڑھا گیا 


نواے آدب ء بمبئی 


۹ 


کی 


بر تاماق کا سان وزی 

مولانا آزاد گی ایک قدیم تحزیر 
(قومی زبان کراچی ١٦٦‏ فروری ٣٤۔٤٠)‏ 

تمہید کے ساتھ مولانا آزاد کا ایک 
مضمون پیش کیا ہے جس میں 
مولانا نے سر سید کی عظمت 
کا اعتراف کیا سے 

اہو ظفر عبدالواحد 

آہنگ قوافی 

(ظام کار حبدرآپاد ٦٦‏ جنوری فروری ۔۱۸) 

قاِوں کا مقام اور ان کی بنادی 
تقسیم کا ذگر ہے 

احسن احمد فاروقی 


وس 


(فروغ اردھ آکھنؤ ٦٦‏ مارچ ٤٦۔٥٥)‏ 


۷ سی کے موضوع سے متعلق د لچسپ 
تذکرہ ہے 
احراز نقعوی 


فورٹ ولیم کااج کی ایک نا قابل 
فرامویش شخصیت 
(نگر راہور ٦۴٦‏ ا گت ٤٥۔٥٠)‏ 
شیخ اکرامعلی کی خدمات کا 
نذکرہ ہے 
احراز نقوی 
اودھ نج 
(اردو نامہ کراچی پندرعواں شمارہء ٥۶۔٥٤)‏ 


ُ تحقیقی مسائل سے متعلق ہے 


انی 


اھ 


"۸|۸ 


جولائی ۱۹۹۲ 


احمد رضا 
دیوان ناظم عطِة غالب 
(صحیفہ لاہور 1٦‏ جاوری ۳۹۔٠م)‏ 
غالب اور ناظم کے ادبی روابط سے 
معلق ہے 
ارشاد سید نقی احمد 
راجه جگل کشور 
(صبح نو پٹنهہ ٦٦‏ مارچ ۔ ۹) 
عہد مغليه کے ایک ہندو شاعر 
جگل کشور ثروت کا تذکرہ ہے 
افسر امروبوی 
گنج ہائے گراں مایہ 
(قوس زبان گراچی ٦٦‏ مارچ ۵۴۔٣۴٢)‏ 
خطوطات انجمن ترقی اردو کی 
ساسله وار وضاحقیٰ فہرست: 
١۔‏ عمدۂ منتخبه ۲۔ فاح‌المجاہدین 
امیر حسن نورانی 
نواب مردان على خاں رعنا ہحثیت 
شاعر اور انا پرداز ْ 
(نگار راعرور ٢٣٦‏ ۱١گػستص‏ ۴۰۵۔۴۹) 
غالب کے شاگرد ہیں ان کا کلام 
بھی پیش کیا ہے 
انور علی انور 
فارسی ادب میں مر ثیہ نگاری 
(سب رس حیدرآباد ٦٦‏ ج:وری ۹۔۱۴) 
مریوں کے متلف اقسام. شخصی 
اور مذہی معہ امثال کے پیش 


کتے ہیں 


نراے دب 6 امسٔٹی 


کہ 


۱ك 


ری 


وی 


ای 


باقر مہدی 

غرل کا تیسرا نام 
(پحور دبل ۹٤١‏ آٹھواں شمار, ۱۰۳۴-۹۰) 

غرل میں میر اور غالب کے بعد 
تیسرا نام جو سب سے زیادہ 
احتزام اور اہمیت مالک ہے 
وہ یگانہ کا ہے 

تمنا مظفر پوری 

انیسویں صدی کا ایک ظریف اخبار 
ڈبل پنچ دبلی 

(شاعر ہمبشی ٢٦‏ مارچ ۱۹۔٢۲)‏ 

جعفر حسین وأارٹی 

بہار کے نوجوان شعرا اور ان 
کا مستقل 


(صبح نو پٹھہ ٦٦‏ روری ۱۹۔۲۲) 
چنلد مقید مشورے ہیں 
جوش ملیحآبادی 
اہر قدوائی 
(صبح امیذ بمبئی ٦٦‏ ج:وری ١۱۔٥۱)‏ 
منشی واجد علی ابر قدوائی کا 
تذکرہ ہے 
حنیف وق 
جہانِِ تازہ 
(انکار کراچی ٦٦‏ جنوری ٢٦۔٢۲)‏ 
دور حاضر کی اردو تنقید کی کم 
مانگی کا سرسری جائزہ لیا ہے 
خلیق انجم 
مرزا اشرف على خاں فغاں 


بل 


"9 ٔ۰ ٥ 


٦ 


۲۹ 


(صحیغهہ لاہور ٦٦‏ جنووری ١٦٦۔٦۲)‏ 
مفصل حال اور کلام پیش کیا ہے 
خورشید عللى 
چند تارىخ گو شعراء 


(زض الاسلام راوارنڈی ٦٦‏ ج:وری ۴۳۔٣۳)‏ 
قارسی اور اردو شعراء کے نام 
دئے ہیں 
خورشید علی 
چند تار بح ت شعراہ 
(فیٍض الاسلام راولپنڈی ٤اریم‏ ٣۳۔۴۸)‏ 
تیسری قسط ہے 
ڈاکٹر عبدالعەیم نامی 
٠ھ‏ سے پہلے کے شیکسٹئو 
کے اردو ترجمے 
(شاعر بمبثی ٦٦‏ جاوری ص ١۱١۱۔۱۳)‏ 
ثابت گا ہے که آردو داں طَقه 
۰ء سے بہت پہلے شیکسیئیر 
سے روشناس ہوچکا تھا 
ڈاکٹر گیان چند 
بوستان خیال کا دہاوی ترجمه 
(شاعر ہمبئی ٦٦‏ ص ١٠٦۔١٦۱)‏ 
خواجه آمان کے ترجمهہ بوستان 
خیال کا تفصیلى مطالعه ہے 
ڈاکٹر محمد عمر 
میر کا سیاسی اور سماجی ماحول 
(ہبان دب ٦٤‏ جٹوری ص ٣٢۔٤٤)‏ 
تاریخی حلثیت سے میر نقی میر 
کے سیاسی اور سماجی ماحول 


نواے آدب ؛ بعمبئی 


کی 


۱ك 


بھی 


۲۴۳ 


انی 


۵ 


کا جائزرہ لیا گیا ہے آٹھویں 
قسط ہے 
ڈاکٹر محمد عفر 
میر کا سیاسی اور سماجی ماحول 
(برہان دبل ٦٦‏ فروری ص ۹۲۔۰۴٠)‏ 
زھانهة میر کے اقتصادی حالات پر 
روشنی ڈالی ہے 
ڈاکٹر محمد عمر 
مير کا سياسی اور سماجی ماحول 
(برہان دبل ٦٦‏ عارچ ص ١٠٠۔٦٦۱)‏ 
مضمون کی دسویں قسط 
رفعت نواز 
آواز تو پہچانو 
(شاعر بمبئثی ٦٦‏ 8روری ص ۱۶۔۱۹) 
رام لمل کے افساوی مجموعه کا 
تعارف پیش کیا ہے 
روح افزا 
خواجه احمد عباس ہے میں 
(نگار رامپور ٦٣٦‏ دعمبر ۴۔۸) 
کسی فضمون کا ترجمه ہے 
روح افزا 
خواجھ اخمد غباس ؛ واجندر سنگھ 
بیدی کی نظر سے 
(نگار رامپور ٦٦‏ دسمبر ۹۔۴٣)‏ 
بیدی کا خیالء عباس کی شخصیت 
فن اور نقطه نظر کے بارے 
امیوں 


سبرواری شو کت 


٣ 


ػ۳ 


 "'ِِۓ‎ 


۸ 


۹ 


۴۰ 


جولائی اود 


اآردو کے صوتثے 
(اردو امہ کراچی پندو ەرات شمارء ١۔٦ء)‏ 
لانات ک5 موضوع ہے ٠‏ صوتیات 
مثالوں کے ساتھ ہیں 
سید حرمت الاکرام 
مومن کا تخرل اور ان کے معاشقے 
(شاعر بمبئی فروری ١4٤‏ ص ۹۔١٦۱٢)‏ 
مومن کی غزلوں میں ان کے معاشقوں 
سید شاہ عطاءالرحمن عطا 
شاد کی شاعری 
(نگار پاکانان ٦٦‏ جنوری ۱۹۔۴۱) 
شاد کے غاضس زنگ تخزل کا بھی 
ذکر ہے 
سید صقدر حسژن 
اردو تد کے جد بد رجحانات 
(صحیفه لاہور ٦٦‏ جنوری ۹۔۵١٠)‏ 
جدید رجحان تنقد 3 اج الیل 
سید غلام ربانی 
اردو شاعری میں ہندی تشہیریں 
اور ١۔تعارے‏ 
(ارشاد حیدر آباد ٦٦‏ مارچ ص ۳ ۴) 
سید رضا قاسم 
(صبح نو پگ ٦٦‏ جنوری ص ٢۔٤۴)‏ 


جنگ امتَھار کی وضاعت اکبر کی 


نواے ادبء بہمبئی پا 


"۴ 


۴۴۳۲ 


٠٢۷۳٣ 


۳ءء 


م۴۱ غ 


سد 


شس۔ہ 


زندگی کو بس منظر میں رکھہ ے٢٠‏ 
کی گئی ہے 

سید قدرت وی 
ڑا م۸ 
زنگار اسشوز 1۹۴ گن 
ایک لسانی 


کرامت علىی خاں شہیدی 
(ممارف اعغام گڈھ ٤‏ جاوری سس ۳_۔۵۵) 


اہک قد یم شاعر کا نذا کرہ 
س۔ف نمی اإحمد ارشاد 


)۲۲ 


تحھعی جائزہ ہے 
اودھ کے 


مبرزا محمد فاخر مکین 
١نگار‏ راھبور تی ڈ س مبر ۳( 


مفصل حالات اور کلام جج م۳۴ 
لیا ہے 
ا 2 مصطفسی 
منٹو اہک افسانه کا تکنیکی 
تج رہ 
تب بمبئی ٦4٦‏ عاري ص ۔١٠)‏ 5 
پٹھانستان نامی ختصر افسا نے ہر تنقید ہے 
شجاعت علی سندیلوی 
حا ی کی سیاسی شاعری 
(مبح او بٹه ٦٦‏ فروری ص ۹۔۱۲) 
شخ جیلانی 
۲ 


آردو زبان میں قانون کی تعلیم 
(قومی زبان کراچی ٦٦‏ مارچ ٤١٦۔٥۵)‏ 


اردو میں قانون کی کتابوں کے 
تراجم کا تحقیقی جائزہ لیا ہے 


۹۳٣ جولائی‎ 


ضا حسنی 
احسان بن دانئش کی شاعری 

(صبح ویٹہ ۱٤١‏ فروری ص ۱۴۔١۱)‏ 
طسب انصاری ملگت زادہ 


عادل شاہی دور میں اردو زبان و 


ا١دب‏ کی ایک جھلک 


(سب رس حیدرآباد ٤‏ جوری ١۶١۔۲‏ 
ایسک اجمسالی مگمر معلوصانی 


احمد سہارن پوری کی نعت کوئی 


(تعمیر انسانیت لا ہور ٤‏ جنوزی فروری ص۲۹۔۴۱) 


شاعری کی سماجی اثرات 
(ساتی ک5راچی ٦٦‏ فروری ص ١٦۔۹))‏ 
سچا شاعر اپنے سماج سے اہو 
نہیں رز ہ۵ سککٹا 


عومیںل عبدالرحیم فاروقی 


ڈاکٹر زور ۔ دکھنی ادب کا 
دیدہ ور عمق 
(ارشاد حیدرآباد ٦٦‏ مارچ ص ۴۹۔۴٣٢)‏ 
زور کے تحقیعی کارناموں ار روشی 
ڈا ہی ہے 
عبدالقادر سروری 
گلشن نعت رنگ 
(دورحیات لکھنو ١٦‏ جنوری )۵۵٥۵۰‏ 


پہنڈت اسر ناتھ پالو آشفشهہ کی 


نواے دب ء - 


٥۳ 


۷۲۳: .ٗی 


مغ 


م٦‎ 


٥ 


ہمہی 


ایک مثنوی گان ہفت رنگ 

گا کاریے گرا( سے 
عصدالماجد 
دیوان اکبر اہ آبادی 

(فروغ اردو لکھاو ۳ مارچ ١٠۔٢٢)‏ 
دبوان اکر کے ختداف اور متعدد 


ایڈیشنوں کا ذکر ہے 


عبدالممٰنی 
اقدال کی فارسی شاعری 

( نگار پاکستان ٦٦‏ جنوری )١ ١٠‏ 
اقمال ئ فارسی شاعری میں حسن 


اور زور کلام کا ذکر ہے 


عبدالودود ةاضی 
شاد عظیمآ بادی اور حیدرآباد 
(تحریک دب ٦٦‏ مارچ ٥۔٢۱۲)‏ 
حسدرآباد کے تعلق کا اظہار 
کیا ہے 


عرشی 

شرح ڈ7 ہانگ درا ۹ طلوع اسلام 
(ٴضالا لام وراواپنڈی ٦٦‏ جنوری ۴٢٤۔۰٢)‏ 
اقبال کے کلام شرح کا نیسرا 


حصهہ ہے 


توراللغات سے فرہنگ اثر تک 
۱ (فروغ اردو لکھنو ٦٦‏ جنوری )٥٤-٤١‏ 


جعفر علی جخاں اثر کی فرہنگ پر 


رن 


<۸ 


۹‌م‌غ 


٦ً 


کی 


۲ 


۱۹٦۳۷ جولائی‎ 


علوی طاہر حسن 

ورالافاتث: سے فرنگ ار تک 
(روغ اردو آکھاو ۳۶ مارچ )۳٢٣‏ 

َسَلَََِة _وغ ُردو ٦٦‏ جُوری 

علوی جواد زیدی 


ور نے کی طر ز جدید اور خمیرلکھنوی 
(نیادور لکھنو ٦٦‏ جنوری ۱۴۔۲۱) 


اردو مسرثیہ گوئی کا جائزہ لیتے 
ہوئے بتایا ہے کہ ضمیر مرئیہ 
گوئی میں پہاے صاحب فن 
اور صاحب طرز ہیں اور ان 
کے ہاں انیس و دبیر کی تمام 
خوبیاں موجود ہیں 
غلام مصطفلے خاں 
اردو میں قرآنی ےاورات 
(ینات گراچی ٣٦‏ عادرچ ٢٠٦٦۔٢۲۲)‏ 
اردو میں مستعمل ننانوے قرآنی خمحاورں 
کی تشریح کی ہے (باقی) 
اضل مشہدی 
شل کے مقالات کا ٭قام 
(صحیفه لاہور ٦٦‏ جنوری ۲۰۔۳۸) 
شل کے معاصرین کے خیسالات 
بھی پیش گئے ہیں ۱ 
فراق گورکھپوری 
میری شاعری پر انگریزی ادب 
کا اثر 


نے نواے 


اااش 


رعش 


کھ 


4س 


۹۸ 


ك ؛+سچسود 


ہمیی 


ادب 4 


فیض زبہیری 


(ارشاد حدر آباد ٦٦‏ جنوری ۴۹۔۴٣٦)‏ 
اقمال کے خیالات قرآن اور توحید 
خجدأ 21 بارے میں کا تھے 

قمرنگاہ 
ہندی زبان اور ہندی ادب پر 
طائرانه نفار 
(قلم کار حیدرآباد ٦٦‏ جنوری ؛٢فروری۔ )۲٢‏ 
یسری قسط ہے 
4ٴسی رامپوری 
مولانا سیماب مرحوم 
(شاعر بمبئی ٦٦‏ جاوری ۴۹۔٤٦)‏ 
ذاتی نأائثرات سٍ 
لطفے حسین ادیب 
لتا پرغشاد لق 
(اجکل دبل ٦٦‏ عارچج ٣٥۔٤٠)‏ 
ضلح پردوئی کے ایک کائستھ 
شاعر لق کا نذکرہ 
محمد احسن فاروقی 
ہماری شاعری میں ایک ئی آواز 
(ناران کراچی ٦٦‏ جنوری ٤٥۔٤)‏ 
ڈاکٹر صفدر حسین کی نظموں کے 
جموعے ٭رقص طاؤسء کا 
تنقیدی جائزہ 
مد احسن فاروئی 
میر انیس اور ا,پک سبپلبمٹی 
(سائی کراچی ٦۴‏ دسایر ۴۔ے) 


۹ە‌ 


۰ 


ہت 


۳ 


۴ 


۹٦۳ جولائی‎ 


ثابت کیا ہے که میر انیس ایک 
سبلیمقی کے اہل تھے ہی نہم 
محمد افضل غفاری 
جنون و خرد کی روایت او 
اُردو شاعری 
(عارف لاہور ٦٦‏ جنوری ۴۴۳۔٦"‏ 
حمد امین ایاغی بیجاپوری 
بادۂ کہن 
(اوس زبان کر؛چی ٦٦‏ جٴوری ۵٦۔٦۱‏ 
ادارہ نے عادل شاہی دور کے ایک 
شاعر ایاغی کا تعارف کان 
ہوئے اس کی تین غیر مطہوء 
غزلیں پیش کی ہیں 
حمد حسن 
أُتر پردیش میں اُردو نٹ 
(دور حرات آکھنؤ ٠٦‏ جئنوری ۳۴۳۔۸ 
أتر پردیش میں اردو نر کم 
تدریجی ترقی کا جائزہ لیا ہہ 
مد مسام 
یاد شہباز 
(ساقی گراچی ٦٦‏ جنوری وفروری ٣۔١٦۱‏ 
ہار کے اہک گمنام شاعر - 
ذکر ہے 
مور سعیدی 
غفرل کا مستقمل 
(تحریک دپل ٦٦‏ فرورفی ٢۲۔۳۱‏ 
متمدھ ادبعوں کۓ عخالات ؟ 


× 
7 گا ۱ جو 
ف 
ھز دسے قے +- 
٠‏ ےت ۲ 


نواے 


انت 


گی 


ہت 


۸ 


۹ 


انے+. سے 


بہمبی 


ےامور سعید ی 
ادب میں فکر اور وجدان کی 
نسبق أہمیت 
(تحریک دپل ٠٦‏ ماریچ ۲۴۔م۲) 
مباحثہ کو ترتیب دیا ہے 
سحمد مظہر بقا 
عباسی دور میں شاعری کے رجحانات 
(نگار پاکستان ٦٦‏ مارچ ۲۸۔۴۲۳) 
مسعود حسن رضوی آدیب 
میرزا کاظم مخاطب بہ مردان على خاں 
مہتلا 
(نا دور لکھنؤ ٦٦‏ جنوری ١۔١۱)‏ 
تذکرۂ گلشن سخن کے مؤلف مبتلا 
سے متعلق ایک تحقیقی مضمون 
اردو شاعری اور اقبال 
(ارشاد حیدرآباد ۶ مارچ ص ٢۲۔۳۲)‏ 
اقبال کی شاعری کے چند نئے پہلو 
مفتش 
کیا ناسخ نے واقعی اردو زبان کی 
اصلاح کی 
(گار پاکستان ٦٦‏ جنوری ے۴۔:؟) 
ناسخ نے اصلاح کے بجائے زبان 
کو مصنوعی بنایاء ثابت کیا ہے 
ملک اسماعِل حسن خاں 
یاس پگانہ کا مرتبہ بحیثیت غزلگو 


(نگار راءپور ۳ د3 صمح ٥۔۳۴)‏ 


ٰ یگانہ کے کلام کی خصوصیت پختکی 


۲٤ 


"۸"۰ 


۸ 


۳۲م" 


۳م 


۸۳ 


اور شان تخرل کی انفرادیت ۱ 


۱۹٦۶۷ جولائی‎ 


بتائی ہے 
نامی انصاری 
جوش کی ایک نظام 
(شاعر بمشی ٣٦‏ فروری ص ٢٠۔۴۳‏ 
جوانی کی رات کا تنقیدی مطاله 
نثار احمد فاروقی 
شفته گا ایک غیر مطدوعهہ خط 
(اآج کل دہل ٦٦‏ جنوری ۴۔١٠‏ 
نواب مصطفی' خاں شفتھ ک ایک 
فارسی خط مومن کے نام مب 
ترجحمہ جس میں شیفتئه کے 
سفر حج کا بیان ہے _ 
نثار احمد فاروقی 
نوادر غالب 
راج کل دہل ٦٦‏ فروری ۴۸۔۲۳ 
سد گئے نام غااب کا ایک فم 
مطبوعه خط اور ایک قطع 
نیز غالب کے سرسید اور غلا 
امام شہیےد سے تعلقات ۂ 
تفصیل بیان 
نصیر الدین ہاشمی 
جامعهہ نظامه حیدرآاد کے قلمی 
دواوین 
(قومی زبان کراچی ٦٦‏ جنوری 
جامه نظامھ کے ۲۸ قلمی دواویز 
کی مختصر صراحت 
نصیر الدین ہاشمی 
۸۵۷ کے قبل کی چند مطوعہ 


۰۵ 


١ ,‏ ارد یا ب3 
پ 8 0ا 
ا 
ار یں و 
ا 
ا ا 


"٥ 


٦ 


۸ 


۸۸۸ 


۸۹ 


ٔ‌ّ“َ۰ 


نواے |آدبء 


منظوم داستانیں 
(جامعه دبلی ٠٦‏ جناوری ١۱۔۴۲)‏ 
ان کا مفصل نذکرہ ہے 
نقی احمد آرشاد 
شاد عظیم آبادی ۔ تاریخ کی روشنی 
میں 
(شاعر بمئی ٦٦‏ جنوری ص ۰۶٠۔۴۰)‏ 
نیار فتحپوری 
عربی شاعری کا عجمی و ہندی 
انداز بہان 
(نگار پاکستان ٠٦‏ جاوری ٥٥۔۵۸)‏ 
نیاز فتحپوری 
غفرل کا تیکھا پن 
(نگار پاکستان ٠٦‏ جاوری ۵۱۔_٥٣٥)‏ 
ایک ریڈیائی تقریر ہے 
وحید آختر 
درد کا نظریه تصوف اور ان کی 
شاعری 
(ہم قلم کراچی ٦٠٦‏ جنوری ١٠۔٢۲)‏ 
وقار خلیل 
حیدر آباد شعر کے آئینے میں 
(ارشاد حیدرآباد “۹ جنٹوری ص ۷۳۹_“۵) 


4مد لی قطب شاہ سے لے کر عصر 
حاضر تک کے شعرا نے 
حیدرآباد کے بارے میں کیا 
کہا ہے 

ویریندر پرشاد سکینه 

بنگال کے چند ہندو شەراء 


(قومی زبان: گراچی ٠٦‏ فروری ١٠۔١۱)‏ 


ہمٹی ۸ 


‌8۲ 


‌ٰ۳ 


‌"۳۴ 


"۲ 


0,٥ 


جولائی ۹۳ا 


بنگال کے نو ہندو شاعروں کا تعار 

یونس احمر 

بنگله شاعری میں نیا آہنگ 
(ہمقلم کراچی ٣٦‏ جنوری ٢۲۔۹'‏ 

بنگله زبان کے ایک نئے ش: 


ہے 


ڈ١؟‏ 
حیدر پٹھان 
ہندوستان کی جدید مصوری 
(شاعر بمبئی ٠٦‏ جاوری ص ۴۱۔٣۴‏ 
شمیر اآحمد خاں غووی 
اسلامی رز صد خانے 
(معارف اعظمگڈھ ٠٦‏ جنوری ۵٢٥۔٢‏ 
فروری ۸۵۔١٠٠‏ مارچ ١۱۹۔۱۸۵‏ 


گاہائے رنگا رنگ 


(ہربان د٣ل ١٦‏ جنوری ۱۸۔۴۱ فروری ۸۵۔۹۱ 


ہروفیسر سم کے اردو آرجمسسے 
ملفوظات رومی پر تنقید 
عرشی امتیاز علی خاں 
تنسیق العلوم 
(برپان دھلل ٦٦‏ جنوری ص ۵١؟‏ 
مشہور کت اب ڈبیری ڈسز 
کلاسی'فکیشن کے اردو وس 


ک٤‎ 


۴> مطرحاف آدی سے ۱ ْ رومان ہندوستای یک قرنلد: ۱ 

١‏ مرزا مظہر جان جاناں اور ان کا اردو ١۔‏ دیوان غالب ( مرتيه سردار جعفری 
کلام از عبدالرزاق قریشی ٦‏ رویے ہند ی اردو سے مع ند ی شداوم 
٢۔‏ وی گجراتی از ڈاگٹر سید ظہیرالدین. ... . جس پر حکومت ابتد سے بہتریز 

مدنی- ٠‏ ٣روئے‏ طباعت کا پہلا انعام مل چکا ہے 
٣۔‏ نواے آزادی ( تحریک آزادی سے ٰ ۰ روئے 
متعلق اردو نظم ون کا ممیاری آ۔ انتخاب میر (مرتيه سردار جعفری,؛ 
انتخغاب ) ٭٥روئے‏ ہندی ارد و۔ نہایت اہتمام کے ساتم 
٣۔‏ اردو مخطوطات جامع مسجد ہمبئی خوب صورت ٹائپ میں چھپا ہوا مم 
٣‏ روپٹئے ہندی شبداوی ٠‏ روٹے 

۷٦ا0‏ مصنضنادا د۸ حلہ< ۱٥٣۵‏ ءنحصدا18 ١ط‏ ٤ہ‏ عصمتاي ناطاہ٣‏ 

6-0 71۰ ۲۰ ۳۷۰ لزا ۰4٤4٥الذ:‏ ,ا۴٤‏ ص١۶۲۱‏ . نصعق:ەظطاکا العطلا ؟ ہ ہ+ اتا .1 
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'ناطاطانطت حا (مص01] تدونو18 :02 دتھئٹۃ ) ممنعن!۶1۶ آ۱ عیمنعہ:ء:؟3 ءہ؟ .3 


4-00 .:>7 ۷۰۰ لزا ۶۵:31:1٥‏ طدناعہ2ا ط٣۳۶‏ ؛×٤؛‏ صھذ:ء۶۴ ۔طعط5 صنف 


۹ے ٤‏ انلت برث۴ا٥ت٤‏ دح<سدندہ٥۶‏ مدع۷ فئحچک لراعظ 1٤ت‏ ×ہ ,۶۱۳۰۰ ٹسھام کر ے4 





0- عاط ۷۷۰۲۰ لزدا طدناع ت5ا 1٤٥0‏ 1812ء ۵ئ 
.184:۰ صةصصنماں5 5۲۲۵ بدا ( صمثامع(اہ ۷5 ط۸ ) اد.8-: سا36 ایا۔صەمایجے ک5 
(٠ ۶18. 0‏ 541:16 ا٤۶۶‏ 588:2۲) دا ٣نا‏ جا 
۶۲٥‏ 31-15 58148 نحاخ ٢دا‏ (و51]4-تھ مطھ!گا ) صدمصتاثتطاہہ۳٣'‏ ئوہ علمومتا مت .کک 
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۰0ء73 ۳۰ ۸.۱ .۸ ٥ءڈ‏ آزطا 1164ء ٤ہ‏ منحادے ‏ وجاعلدہ6 -072011ة۸1-151: ۔7 
ْ زھ 1۵۲م زط ا :ة٤‏ .7 عحصص(ہ ۲۷ , جدھاآ:1:۷٤ا‏ رمدمتاماء مد۸ حاءصودوە ا دلحصعائا .8 
7.1-0 ٰ .2 اگ : 3ھ 7 
۸۷0۵34 اتا [ :ل٥ہ )٥۷,‏ ووزو۷ط سد جاٹنسث کہ عطلولنک ط۷ عط 2 5 ْ 
34.15-0 30۵۰ اوتط۵ 8۷ 
تعانکم ٤651,‏ ٥3ت۵عھ‏ ۸ .مسدلا 1مہ ۷۷ .8 17و3 ٤ہ‏ گرادہ کا( اسامانکا ہد 
500و یھ ' 7 ْ ممیت فی .5 ہہ 
0+7 ۱ ۴ مل کا نہ ٦‏ 
ہو کو ٦‏ پبلثرسٰء ۸ ٹیفرڈ روڈ, اہمبئی ۸ ا تن 7 
ا ات تا ۱ڈ وعصومجد اھ ۸۸۵۵ھ ا ا کی کاو 
ہا وگوں تتھوں ‏ و 3 یھ یر 6ط کر و ا 
...ٹک : . ٠‏ کت 
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بن 7 یں : ۱ ٦‏ اوک ” 
ا 6 ا ا کا ا 
١‏ وم 0 ۰ ورای ۵ 













پا ھا لا رب 5ك اکر 
ا 2 رق 2 1 
1ر و یپ 















سیف 
رت َٗ 
٦ ٢‏ و ان 1 ٤‏ ٍ ایر 4 
ٍ۱ ۱ 1" ای ہا ٦‏ رجہ 1 0 ' 
٦ 8‏ اہ ا نو کو وہ ہے ےم 2 ۳ سس ۴ ٠×‏ صا 
۰ ۱ 7 
یں ہا ۰ ٠‏ 0 ٰ ۹ تس ا ای 7ل سم میں ا یا 5 9ت 4 سی ری ور یرت ایت 
وہ پک 1 : 2 ا ۰ نں ۱ 21 .تج لااو" “ 
90 ۰ 1 ۱ ہج : ٠‏ کویں کو ا خر د۰ یں ای ات 
کو 34 ہہ 9 ای 7 رئا و 1 ہا 7 ا ١‏ مل ہے لات مہ ٦,‏ ٰ'"“ لاہ ہے 5 
١ ۱ ۱ 1‏ ام ' 7 1 ری ہے 
لَ ١‏ ث٦‏ ک0 5 پر ے2 ۰ث 8 ۰ ٦‏ 5 
بر ٹ0 کے ٦‏ : ےل 1 5ل ) ٰ کر ڈو بی 7 ١‏ و 7 ا) ‏ کر و و یں ا - ن 
ا ری و ا ٠‏ 0 لثم پا تم ہے 000۸ "٦‏ : ا رکا 3 ٦‏ آارآ۳ 
أ' و ٴ 0 
5 5 7 . ٔ' سا را َ‫ ا پا اد ۱ ہے یق 7 ۰ پر ۹ ۲ ×٠‏ تب 
فو ص-. ۲ ۰ و ہے ۱م فو وت 0290 
پل ا پنو ہیں 2 : ےپ سو ا ولاو ما کن وکا دوج د0س نی سا وا ' 
+ ' ۶ھ ٦م‏ ۷ 0 ٠‏ اس ۰ ُ : ْ۲ ۰ 7ھ 
7 0 ‫ گ3 ا ٦ ۲ ۰ ٠‏ ي ۹ 7 0 - ۰ 
١‏ 1 ا 0 “0 - 7 لی ۱و ا پا ۸ ہیں" کی ۱ : ٰ۳" ١ ٦‏ کت و نا کہ ہی ۔-ھ ت ا ا 
×)اص ۹۹ کری, رھ ۹ "٠‏ و کی روہ ١‏ رش 0 ہے ۳ ا م‌ْ ' : لّ 7 ۴۸۷ یی +-_ ہا ۴“ وی کو ی۲۰۲ ںی 
7 7 ن٦‏ ۰ لے 7 أ' أ' 
سا ۴ے رت 27 وید جو ہا ۷ وت و یں 020 ۲ ۱ وا یا ا و ور در و رر و کی ۱ 
لن ا ات ریا ۰ ۰۴ ۰ ۰ 'ً- 37 
+ ا اس ہا ۰ ا ۷ی" م ف 01و ہے و 37ّ٘١٦ى-‏ ار پو؛ ه“*٭ "0" : 
وپ ۰ ". 0 الس راس : 5 ‌ ا ےو 7 تشد ١ ٤ - : ٠‏ ۱ کے ام وا 5 ہڈا 5 ۱ 
ٗ2 ۸ 0 ہے ا یں ر‫ 1 ۰٠ ٠‏ ون ٌ ۰ تو یو جو یں 7 1 
2 ۱ ےے٭ چ8 7 : 1 گ 0-2.1 ْ7 کو کے 5 0 نک ۲ 1 7 .- 4 مک وپ ۲ ا 
) سر !سی - 7 ذثص۰ ۹٦‏ کرد ۰ ×۶ ٠‏ ا ١‏ ۰ و ' 7 4 ا نو ' 1 . ۲ سر ظا و 9 4+4" ہو وسدمھ. ت7 "٦‏ 
2 1 کو اہ ا ٹپ ۶+ 7 :. + 2٥٤‏ ۰ - - کرو رج ٍ 
وی أ' 7 ر7 ل - 2 رھ 
ا بل یا و وی ا و و 2ئ ار ا کا کر وش لی ٠‏ کیدم ٹہ 0 ٰ: رر ہت 2 کی ا می ٰ ان ا 
سز۵ ہی : جو ٦‏ ا و اگ ل29 می 4 39 ارم ' 7 نر٢‏ 2 ا رو ار او لچ 7 . ٠‏ و ١‏ 7 ا ےق ہے 
١‏ ×× ۰ 1 7 9 0 ذ3 0 5 0 ' ىہ وم لن 2 اہ 7 خ٠“‏ ٴ' 
پر 8 ہس ڈیا 4 : 1 پا ٹا 9 0ت7 : نر فان 7 ١‏ ۱ 7 ۱ 7,3 7 ٰ : 1 حم ٍ پا ری اھ 7 : ' ٤ ۱ ٦‏ َ۴م ٌِ" 32 / 
اق و ٤‏ ۹ نج 8 أ' 2۰۲٦‏ - ۰ : ۰ ۶ 5 
ای 2 پ ٠‏ 7 یں کر رع عو 2 ۱ 5 کم 2 ى 37 و لت کک ٠‏ ۰7 ایز 8 7ے ۹ ایا 7 م ١ے‏ 5 ' سا کہ ,۳ کٹا 5 وی ۰ و 7٦ ٠‏ 
مل ہے بل کا ارد کے کی ار 8 ارہ 7 ١‏ لے کرو کو و ری ۴1 0 سو ١‏ 
ا لا 1٦‏ دخ ےہ 2 پ ہت مہ 0 3 کی نیم 5 7 7 ا و ١ ' ١ 2 0 ٦ ٤‏ ۔- 
: کر ٣۹ ١‏ ۲۹۱0 مو ال مد ا کو لی ۳م در لو ٦‏ 11 بد ١ 0-25 ٤‏ 1 ٔ 7 رش : رک ٠‏ : 4 ' 
6ایا ۳۴ک ۰ 7 ٠‏ 
ا کا یم ا ا ا ا مو مر ا ا و ا او ہا ١‏ ٭ سس .7 ۱ ٠‏ 
۰ امراروں ۶ ,17 ەی‌ٰ‌ًُْْْٰٔ رہ بات .7 ۱ ای ٤‏ اس ۰ 1 5 ون کل ا ۹ 1 سے ہ وت “ ۰ 
ںہ پا ا سا ا کو ور تد +مژد' ؛ ْ" ۔ ١‏ ڈ0 ۰ ‪ 7 ۰ و انا 1 ام کہ : 
کے۲ ۲۳م رس 1 ۴2 ' ' 8 ۳٦‏ ' 7 ۱ ' 
٦ 7۰٦ 7 7‏ 16 .7 اش ً۳ وی رو پور ظ2 ہت ى سو ۲ رم ؛؟ ۱ 7 ٌ جوف ما ٰ نار برا 7 ' 
ُ۰ فا ذہ کر یش ۰ کم وس ۴ ق4 7-- کر ہس 0 ٦‏ پ3 : .7 کے ٠‏ 2 4 7 7 7 ہد 7 ٦‏ 
فریسشیرں دو :1 ما 0ت لّٰ او ہام ' و ٠: ٠‏ :0 دہ ۷ ای ' : ۱ ٠‏ 
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١ ۱‏ رہ سی ین ۸۷ رہد رع جے و١‏ (. .کر اسیا غسرابی* باہو ی۴ لد 


گویا مار خر و 
کل و ار 


اکتوبر میں کل ہند انجمن ترقی اردو کا ایک خاص اجلاس جیہور میں منعقد 
ہوا تھا اس اجلاس کی دو خصوصیتیںء بہت اہم اور دل خوشکن تھیں. پہلی 
خصوصیت یہ تھی کہ اس کو صرف ١‏ نشستند و گفتند و برخاستندء کے فرسودہ 
ہے کار ہنگاموں سے دور رگھ کر ایک تعمیری شکل دی گئی . اس لئے عام جاسوں 
کے برخلاف اس میں اس بات کا خیال رکھا گیا کە یہ اجلاس کل ہند نمائندگی 
کا مظہر :0ت جو نمائندے بھی ہوں وہ صرف آس امتیاز کے حامل ہوں کہ انجمن 
کی کسی نہ کسی شاخ کے نمائندہ کی حمیت سے شریک ہوں تاکہ ملک کی ہر 
ریاست اور پر علاقے کے مفصل حالات کی روشی میں کوئی آخری ہمہ گیر فیصلہ 
گیا جاسکے . دوسری خصوصیت بە تھی که شرکاء نے انجمن کی موجودہ حاات پر 
صاف و واضح الفاظ میں اپنی مایوسی اور ہے اطیمنانی کا اظہار کرتے ہوئے ارباب 
حل و عقد کو اس بات کا شداد احساس دلایا که انجمن کے موجودہ کامء اردو کی 
حفاظت ‏ بقا اور تعلیمی ترقی کے لئے کافی نہیں ہیں اور اس سلسلے میں بہت کچھ 
کرنے کی ضرورت ہے : ان کا ایک وشن کرات اثر مه ہوا کہ انجمن کی گمزور 
رگوں میں نیا خون زندگی پہنچانے کی کوشش شروع کر دی گئی ہے ء خدا کرے 
یہ سعی کامیاب ہو اور انجمن کی تمام شاخیں اسی جوش اور حوصلے سے جس کا 
اظہار انہوں نے اپنی زبانوں کی شعله افشانی سے کیا تهاء عملی حثیت سے بھی میدان 
میں آتر آئیں. 

لیکن ہم کو سب سے پہلے یہ طے کرنا ہے کم انجمن ترقی آردو کو کیا 
کرنا ہے اور تلافی عافات کی کیا صورت ہے ء اگر ہم انجمن کی ابتدائی تاریخ پر 
نظر ڈالیں تو ہم دیکھپنگے کہ اس کے وجود کا اصلی محرک اس کی حفاظت اور 
کل ہند وسعت کے سلسلے میں عملی <سعی تھاء لیکن آگے چل کر اورنگ آباد 
کے مقبرۂ راہمهہ دورانی کے آغوش میں ایک خالص ادیی ادارہ ہوکر رہ گیاء یہاں 
تک کہ حالات نے پلٹا کھایا اور یه صاف نظر آیا کە اردو کی بقا کے ثے صرف 
بلند پایا علمی تصانیف ہی کی ضرورت نہیں بلکہ تے حالات نے مجہور کر دیا ہے 
کہ مردہ تاریخی شہر سے نکل کر ہندوستان کے زندہ ہر سر عمل فەال داراللطنت 


نواے آدب ء؛ بمپ‫ٔی ۳ اکتوبر ۱۹٦7۷‏ 


کو اپنی مساعی کا مرکز بنایا جائے . اس سلسلے میں انجمن نے اپنی رکنیت کے 
دروازے عوام پر بھی کھول دئے اور پر شہر٭ ہر قصبے بلکہ چھوٹی چھوٹی آبادیوں 
میں بھی اس کے مرکز قایم ہوگئے اور ۱۹۳۹ ع کی دپل کی کانفرس اس بات کی 
غماز تھی کہ اب اردو کی حفاظت و ترقی کا ولولہ سارے ہندوستان کی فضا پر طاری 
و ساری ہے . اردو کے سه ماہی ر۔الے کے ساتھ ایک ایسے اخہار ک ضرورت 
حسوس کی گئی جس کے ذریعے عوام کو بھی اردو سے متعلق پر قسم کے کام سے 
آگاہ رکھا جاسکے . لیکن سیاسی حالات نے اردو کی پوزیشن بانکل بدل دی اور وہ 
ایک کل ہند مقام سے الگ ہز کر لامکان کی منزل اعلی پر پہنچ گئی. دوسری تمام 
زہآنرں کی اپنی ریاستیں اور مقامات ہیں لیکن اردو کا کوئی علاقہ باقی نہیں ربا اردو 
والوں نے اسے بعض علاقوں میں کچھ حقوق دلانے کی کوشش کی لیکن شاید 
حیدرآباد میں کچھہ تھوڑی سی کامیای کے علاوہ اور کہیں بھی اس کی شنوای نہیں 
ےا یہ ہے اردو کی موجودہ حالت . 

اب ہم کو مستقل طور سے یہ طے کرنا ہے کهہ ایسی حالت میں انجمن 
کا کیا موقف ہونا چاہئے اس وقت تک انجمن کا ان استره برسوں میں بڑا 
کام کتاہوں کی اشاعت یا دو چار وفدوں کی حضوری کے سوا کچھ نہیں رہا ہے . 
نہ اردو کو پر دل عزیز بنانے کی کوشش کی گئی ہے اور نہ انجمن نے 
اس کی ابتدائی تعلیم سے عتعلق کوئی خاص کل ملک لائحەعمل ہی تار کیا 
اس سلسلے میں سب سے بڑی رکاوٹ بچوں اور بالغوں کے لئے ابتدائی کتابوں 
کی عدم موجودگی ہے . 

ہم نہایت ادب سے عرض کرپنگے کہ اگر انجمن ترقی اردو کا مقصد ایسی 
گتاہوں کی اشاعت ہے جو ہمارسے سامنے ہیں تو ہم کو معافف رکھا جاے اگر کا 
یہ عرض کریں کہ بعض مسثژنیات کے علاوم ملک کے دوسرے ادارسے ہ یونیورسٹیوں 
کے اساتذہ اور دوسرے ارباب قلم و اصحاب فکر اس سے زیادہ علمی؛ تحقیقی 
تتقیدی اور تعمیری کام انجام دے رہے ہیں اس کے ساتھ اس حقرقت کو پیش نظر 
رکھنا چاہئے کہ پاکستان میں بڑے وسیع پیمانے پر اُردو ادب و زبان پر پر نقطہ نظر ٭ 
سے کام ہو رہا ہے اور اگر ان کو بھی سرکاری امداد ملے تو شاید وه اپنے ان کاموں 
کو زیادہ وسعت و تتوع کے ساتھ کرمکتے ہیں. اس لئے ایک طرف تو انجمن 


نواے دب ء بمٹی ححع یڈ اکتوہر ۰۳ع 


کو اپنے حقیقثی بلند معیار کو باقی رکھہ کر مرکز بچوں اور بالفوں کے لئے ابتدائی 
کتاہیں بڑی تعداد میں شائع کرنا چاہئے اور دوسری طرف ایسی کوشش کرنا چاہئے جس 
سے سارے ملک میں کم از کم ابتدائی اردو تعلیم کا تشفی بخش کام ہوسکے ؛ اگر یہ 
نە ہوا تو پھر خود انجمن کی کتابوں کے پڑھنے والے ہی باقی نہ رہینگے . ہمارا 
خیال ہے کم اردہو کی یہ ابتدائی تعلٰیم ہماری قومی زبان ہندی کے صحیح پڑھنے 
لکھنے اور بولنے میں بھی بڑی حد تک دو معاون ثابت ہوگی . ۲ خوش ہیں کہ 
جہور میں جو کچھ ہوا اس نے انجمن کے کارکٹرں کو از سر نو انجمن کی شاخوں 
کو منظمء زندہ اور باعمل بنانے پر آمادہ کردیا ہے . 

ہم نے گذشتهہ شذرات مس دارااصنفین کے طلای جشن کا تذکرهہ کیا تھا 
اس کی ٹأایان شاں تیاری شروع یو گان ہے یہ جشن محۃم ورگ 
ڈاکٹر ذاکر حسین صاحب کی صدارت میں یس اور اکس فروری کو منایا جائیگا اس میں 
نہ صرف ملک کے ارباب علم و فکر ہی شریک ہوں گے بلک دارالمصنفین کے کاموں 
سے دلیسی رکھنے اور انھیں سراہنے والے متعدد دوسرے عالک کے نمائندوں کی 
شرکت کی بھی امید ہے اس وقت ہمارا صرف ایک ہی فرض ہے اور وہ یہ ہے کە 
ہم اس کے کارکنوں کو اپنے ×< دامے درمے ء قدرے سخنے؛ تعاون سے یه یقین دلا 
دیں کە ہم ان کے پنجاہ سالہ علمی و فکری کارناموں کی قدر کرتے ہیں اور اس 
سلسلہ میں اس کی پر فقسم کی ذہنی و عالی پریشانی کو دور کرنے کے لئے عملی 
قدم بڑھانے کے لئے تبار ہیں . 

بد قسمی سے ہم نے اس سال کو اردو کے لئے منحوس سال کہا تھا اور 
توقع کی تھی کہ خدا کرے ہماری موجودہ علمی شمعیں جلی رہیں ء لیکن قضا و قدر 
نے دوسرے بحرانوں کے ساتھ اردو کی علمی دیا میں بھی صف هاتم بچھانے کا 
فیصلہ کرلا تھاء اس بار اس کا وار وہ شمع تھی جو روشن تو دکن میں ہوئی 
لیکن اس نے اپنی ہفتاد سالہ مستقل روشنی سے نہ معلوم ملک کے کتنے گوشوں کو 
اُجاگر کرنے کی کوشش کی۔ مولوی نصیرالدین ہاشمیء وہ مثالی آدمی تھے جنھوں 
نے ایک سچے متلاشی کی طرح علم و ادب کی دنیا کے کسی گوشے کو نہیں 


(باقی صفحد "٣م‏ پر) 


نواے اآدب ؛ بسشی ۵ اکتوہر ۳" 


٭“ مولانا امتیاز علی. عرشی 
دیوان غالب اردو (نسخة عرشی) 

میرے مرتبه دیوان غالب پر جناب مالک رام صاحب نے رسالۂ فکر و نظر 
عل گڈھ : ج ٣‏ نمبر ١‏ جنوری ٦٦‏ میں جس دل سوزی اور دیدہ ریری سے تبصرہ 
کیا ہے ؛ اس کا تہ دل سے شکر گذار ہوں. ان کی تحریر میں ایک ہمدرد رففق کار 
کی روح جلوہ گر ہے؛ اس لئے اس سے میرا حوصله بھی بڑہا اور آئندہ کے لئے 
رہنمائی بھی ملی. مگر اس تبصرے میں بعض مسائل توضیحم طلب ہیں اس لئے ڈیل 
میں ان کے بارے میں اپنے معروضے پیش کرتا ہوں . 

(0) 

متداول دیوان کی ترنیب و تہذیب دبلی میں ہوئی یا کلکتے میں, اس بارے 
میں تبصرہ نگار کا خیال ہے کمە: 

(١لف)‏ یه انتخاب کلکتے میں 

(ب) گل رعنا کے بعد عمل میں آیا۔ 

سوە اتضاق سے گل رعنا کی ترتیب کا سال و ماہ معلوم نہیں . لیکن میرزا 
صاحب ۱۹ فروری ۱۸۲۸ کو کاکٹے پہنچے. اور ۲۸ نومبر ۱۸۲۹ء کو دیل وایس 
آئے تھے . لہٰذا دیوان کے انتخاب کا کام ۱۸۲۹ کے ابتدائی کسی مہینے میں انجام 
دا جانا چاہئے . 

میری رائے اس کے برعکس یه ہے کہ دیوان مثداول کا انتخاب دیلل میں 
۸ھ (۱۸۳۳ء ) میں کیا گیا تھا . اس رائے کی بنیاد دباچه ہ دیوان کی تاریخ 
۴۳ ذیقعدہ ۱۲۴۸ ھہ ( ٢١‏ مئی ۶۱۸۳۳۴) ہے , جو مولاا نظامی ہدایونی نے دیوان 
کے ایک مخطوطے میں پائی, اور دیوان غالب مع شرح نظامی کے اس ایڈیشن میں 
چھاپں جو ۱۹۱۸ ع میں مرب ہوا اور تقر سا اُسی سال بازار میں بھی آگیا تھا۔ 


* جول8ا انتیازاقل خاں.. مرھی : رھا لائویری ‏ رام پور 


نواے آدب ؛ بمسشی ٍ ٦‏ کے اکتوہر ۳ 


تبصرہ نگار نے اپنی رائے کی بنیاد میرزا صاحب کے اس خط پر رکھی ہے 
جو حکیم احسن اللہ خان بہادر کو لکھا گیا توكاء اور اس کے ساتھہ دیوان ریخته کا 
دیماچه اور گل رعنا کا مقدمه اور خاتمه بھیجے گئے تھے . . 

و ھی ہے کا ھا ستام کات کا کر ہے > از ا طرق 
خواجہ حالی مرحوم لکھتے ہیں که په کلکتے سے بھیجا گیا تھاء اور اس سے یه 
نتیجه نکالا گا ہے کہ اس کا زمانہ کثنابت فروری ۱۸۲۸ء اور نومسبر ۱۸۲۹ ع 
کے مابین ہے . 

میں یہ تسلیم کئے لیتا موں که مذکورہ خط کلکتے ہی سے لکھا گیا تھا. 
اور اسے بھی مانے لیتا ہوں که اسی سفر میں یه دیباچه لکھا گیا تھا. مگر اس 
خط کی عبارت سے یه کب اور کیسے ثابت ہوا که 

(الف) یه دیباچہ موجودہ متداول منتخب دیوان کے لئے لکھا گیا تھا اور 

(ب) یه کهە متداول دیوان کی ترتیب کلکتے میں عمل میں آئی اور 

(ج) یہ ترتیب گل رعنا کے متصل بعد کا کام ہے. 

بہ سب جانتے ہیں که میرزا صاحب نے سفر کُلکتہ سے پہاے اپنے دیوان 
قدیم کا (جو آجکل نسخة بھوپال یا مطبوعہ شکل میں نسخه حمیدیه کہلاتا ہے ) 
انتخاب کیا تہاء اور اس کے بہت سے اشعار ہی نہیں بلکكه پوری پوری غزلیں غاط 
اور خارج قرار دے دی تھیں اس انتخاب کی ایک کاہی لاہور میں محفوظ اور آجکل 
نسخة شیرانی کے نام سے مشہور ہے . زیر بحثی دیہاچے کے مندرجات میں ایسی 
کوئی بات نظر نہیں آتی جو عتداول انتخاب کے ساتہ مخصوص ہو اور سخ شیرانی 
میں نه پائی جاتی ہو. اس لئے کہا جاسکتا ہے که یه دیباچه انتخاب اول (نسخھ 
شیرانی) کے لئے لکها گیا تھھاء اور کلکتے ہی میں لکھا گیا تھا جب دپلی میں 
متداول انتخاب عمل میں آیاء تو اس پر بھی اس دیہاچے کے مندرجات پوری طرح 
صادق آنے تھے, اس لئے میرزا صاحب نے اس میں کوئی تسدل و تغیر نہ کیا 
صرف تاریخ بدل دیء پا اس میں تاریخ نہ تھی تو اس کا اضافہ کردیا۔ 

تبصرہ نگار نے یه بھی فرمایا ہے کم ٭ انہوں نے اس زمانے ( قیام کلکته) 
میں یقیناً پورا انتخاب کیا ہوگاء یعنی اپنے تمام اردو کلام کا نمائندہ انتخاب ء کیونکه 
جب وه انتخاب کر ہی رہے تھےء تو کیسے تسلیم کیا جاسکتا ہے که انروں نے 


نواے ادبء ہمبئی 2 اکتوبر ۱۹٦۷‏ 


مولوی سراج الدین احمد ہی کی خواہش کو مد نظر رکھاء اور صرف ٥٥٢‏ شعر 
(گل رعنا کا اردو حصه) ہی انتخاب کئے ,. ان کے دوسرے احباب بھی تو کے 
زمانے سے ان سے آسان کہنے کی فرمائش کررہے تھے. پس انہوں نے اسی موقع 
پر پہلے عکمل انتخاب کیا مشکل اشعار ترک کردئے . اور آسان شعر لے ائے . 
يہ انتخاب کم و بیش وہی رہا ہوگا جو رامپوری نسضے قدیم (مکتویڈ ۱۸۳۴۳ء) 
گۓ مشتملات ہیں ؛ بعنی ۱۰١١‏ شعرء اور چونکه بە انتخاب طویل تھهاء انہوں نے اس 
میں سے صرف ٢٥٥٢‏ شعر گل رعنا میں شامل کرائے . غرض ان کا مکمل انتخاب 
دیوان ریختہ کہلایا.ء ۱ 

اس بارے میں میری گذارش یه ہے کە (الف) گل رعنا پہلے مرتب ہوئی, 
).ار دبرات شازل :گا اتقاب تن کے سے ضل میں آباد ئن کی ال نپ 
ہے کم : 

)١(‏ گل رعنا میں ایسے متعدد پرانے شعر پائے جاتے ہیں جو متداول دیوان 
میں نہیں ہیں ٠‏ اگر گل رعنا کی بنیاد یہ دیوان ہوتاء تو چاہئے تھا کہ معاعلہ برعکس 
ہوتاء یعنی دیوان متداول میں ایسے شغر پائے جاتے جو گل رعنا میں انسه ہوتے . 
کالاچ فیس مان کرت روا 
کس قدر خاک ہوا ہے دل مبجنوں پارب ‏ نقش ہر ذرہ سویدای بیاباں نکلا 
شب کم ذوق گفتگو سے تیری دل بیتاب تھا شوخی وحشت سے افسانه فسون خواب تھا 
واں ہجوم نغمه بای ساز عشرت تھا اسد ناخن غم پان سر تار نفس مضراب تھا 





ہم نے وحدت ک5دۂ ہزم جہاں میں جوں شمع شعله“ عشق کو اپنا سروساماں سمجھا 


اے واے غقلت نگه وق ورئ4 ہاں پر پارہ سنگ لخت دلِ کوہ طور تھا 


واعظ یک شیرازۂ وحشت ہیں اجزای بہار سیزہ بیگیھ: صا اوارہە گل اآشناٴ 
مندرجه بالا شعر گل رعنا می ہیںء اور عتداول دیوان میں نہیں . ۱ 

دیوان قدیم کی کچھ غزلیں ایسی ہیں جن کا کوئی ایک شعر بھی متداول دیوان 
میں نہیں لیا گیا ہے ٢‏ مگر گل دعنا میں انکے اشعار موجود ہیں . اگر متداول دیوان 


نواے ادب ء بمبئی ۸م اکتوبر ۱4۹٦۴‏ 


مقدم اور گل رعنا موخر ہوتاٴ تو معامله برعکس ہونا چاہئے تھا مثال کے طور پر 
عرض کرتا ہوں گە به اشعار : 

برہن شرم ہے با وصف شوخی اہتمام اس کا 

نگیں میں جوں شرار سنگ ناپیسدا ہے نام اس کا 

مسی آلودہ ہے مہر نوازش نامہء ظاہر ہے 

کک داغ آرزوی ہوسه دیتا ہے پیام اس کا 

بامسد نگاە خاص ہوں سمحمل کش حسرت 

مبادا ہو عناں گیر تغافل لطف عام اس کا 
وحشتِ ناالے بواماند کی وحشت ہے جرس قافله یاں دل ہے گرانساروں کا 
پھر وہ سوی چمن آنا ہےء خدا خیر کرے ‏ رنگ اُڑتا ہے گلستاں کے ہوا داروں کا 
جلوہ عایوس نہیں دل نگرانی؛ غافل چشم امید ہے روزن تری دیواروں کا 





قیس بھاگا شہر سے شرمنده ہوکر سوی دشت 
رن سا تقلید سے میری یہ سودائی عبث 





کون آیا جو چمن ہے تاب استقبال ہے جنیش موج صبا ہے شوخی رقار باغ 
آئش رنگ رخ پر گل کو بخشے ہے فروغ _ ہے دم سرد صبا سےء گرمی بازار باغ 
ایسی غزلوں کے پبن جن کا کوئی ایک شعر بھی دیوان عتداول میں نہیں ہے . اگر 
گل رعنا کو دیوان متداول سے انتخاب کیا گیا ہوتاء تو کیا گل رعنا میں وہ شعر 
آسکتے تھے جو اس کی اصل میں نہ ہوتے ؟ 
بہت سے اشعار ایسے ہیں جن کا متن گل رعنا میں دیوان متداول سے ختاف 
ہے . مثلا: 
تھی نو آھوز فنا ہمت دشوار پسنےد سخت مشکل ہے کہ یہ کام بھی آسان نکلا 
اس مصرعہ کا اول گل رعنا میں ایوں ہے : ٭ ہے نو آموز فنا ہمت دشواری شوق ٭ 
شب که برق سوز دل سے زہرۂ ابر آپ تھا 
شملےة جواله پر یک حلقة گرداب تھا 


نواے ادب؛ بسبئی ۹ اکتوبر ۱۹٢١‏ 


گل رعنا مق بہلا مصرع یوں ہیۓ : شب کە برق سوز دل سے زیره از بس آب تھا 
جاتا ہوں دای حسرت ہسی لئے ہوئے 
ہوں شمع ػشتهء درخوں عفل نہیں رہا 
گل رعنا میں دوسرے مصرع کا پہلا لفظ ہے ٭ جوں ٭ 
: یداد عشق سے نہیں ڈرتاء مگر اسد 
جس دل پە ناز تھا مجھے . وه دل نہیں رپا 
گل رعنا میں پہلا مصرع یوں ہے : بیداد عق سے نہیں ڈرتا ہوںء پر آسد 
کیا کہوں بیماری غم کی فراغت کا یاں 
جو که کھایا خونِ دلء ہے منت کیموس تھا 
گل رعنا میں ہے : پوچھ مت بمارؿ غم کی فراغت کا بیاں 
نسخهہ ٭عرشی کے باب ٭اختلاف نسخ> میں اور بہت سی مثالیں موجود ہیں 
جنھیں دیکھا جاسکتا ہے. ان عواقع پر گل وعنا اور دیوان متداول کا اختلاف کیوں 
ہے ء اس کا ایک جواب یه دیا جاسکتا ہے کە دیوان عتداول میں سے گل رعنا کا 
حصہء اردو انتخاب کرتے وقت مرزا صاحب نے اپنے اشعار میں اصلاحکردی و 
باافاظِ دیگر گل رعنا کا متن متاخر اور اصلاحی ہے اور دیوان عتداول مقدم 
اور متڑوک . لیکن ایسا کہنا درست نە ہوگا؛ٴ اس لئے که ان جگہوں پر گل رعا کا 
متن دیوان کے سی اوھ سیق ہلا قرایے کے مطاق سے دا مکل گواى 
بی پر گل رعنا کی بٹا ہونا چاہئے ء دیوان متداول پر نہیں اور اس ضصورت ہیں 
دیوان متداول کی ترتیب گل رعنا کے بعد عمل میں آنا چاہٹے ہ نہ کہ اس سے پہلے . 
اس بات کے ثابت ہوجانے کے بعد کہ دیوان متداول کی ترتیب گل رعنا 
کے بعد عمل میں آئی؛ يہ مسئلہ حل طلب رہ جاتا ہے کہ یہ کام گب کیا گیا: 
چونکہ دیوان کے ایک نسخے میں ۲٢‏ ذیقعدہ سنہ ۸٢۱۲ھ‏ موجود ہےء اور کوئی 
اور اج دیوان آیا اور کسی کتاب میں مذکور نہیں؛ اس لئے اس نس جلی کو 
قیاس ک5 ہے 3وز ار رد نہیں کیا جاسکتا۔ 
یہاں ضمناً ایک بات اوو عرض کردوں؛ شیخ عمد اکرام صاحب نے جو 
لکچا ہۓ که دیوان کے دیباچیۓ کی تاریخ وامیور کے کے میں نے : بە بات درس 
نہیں ہے ۔ در اصلى مولانا نظامی کا وه بیان درایا ہے جو آٹھوں نۓ اپنۓے دوؤمزتے 


نواھے دب ء بمبئی . جت اکتوبر ۱۹٦۳‏ 


اہڈیشن کے دیہاچه مورخه ٢‏ جون سنہ ۱۹۱۸ع مین درج کیا ہے . وہ فرماتے ہیں : 
داس مرتبه اس سے بھی زیاد٭ پرانا ایک قلمی نسخه ہاتھ آیا جو اُس 
اصل دیوان سے نقل کیا گیا ہے جس کو پپلی مرتبہ غالب نے سنە 
۸ھ میں مرتب کا تھا. 
یه نقل جو ہمیں دستیاب ہوئی ہے اس زھانے کی لکھی ہوئی ہے . اس کے 
ساتھ ایک دیہاچه بزبان فارسی مصنف نے لکھا ہے جس کو ناظرین کے 
بطالے گے لئے اس دیوان کے شروع میں بجنسهہ درج کیا گیا ہے . 
اس دہماچے کے پڑھنے سے معلوم ہوتا ہے که یە دیوان اردوء فارسی سے 
پہلے مصنف نے ۱۲۶۰۸ ھ, میں ترتیب دیاء لیکن اس میں ٭صنف کی بعض 
مشہور غزلیں نہیں ہیں. ایسا معاوم ہوتا ہے که ۸٢۲٣ھ‏ کے بعد دوسرا 
انسخه مرزا نے ان غزلیات کو شامل کر کے جو سال مذکورہ کے بعد تصنف 
ہوئیں +؛ ترتیب دیا ہے . اور وہی اب تک رائج ہے . اگر اس قلمی نسخے 
1 جو ۸٢۱۲ھ‏ کا لکھا ہوا ہے مطابقت کی جائےء تو بعض مۂٹہور 
غزلیں نکال دینی پڑیں کی . مثلػ یه غزل: دلازم تھا که دیکھو مرا رستہ 
کوئی دن اور جس کا مضمون تاریخی واقعے پر مشتمل ہےء اور جو 
بقینا غالب کی مصنفه ہے . اس لئے اس قلمی دیوانوں سے صرف یه مدد 
نکی که بعض خفیف غلطیاں جو مطبوعهہ دیوانوں میں پہائی گئیں درست 
کرلی گئیں .> (دیوان غالب مع شرح نظامی طبع ششم ص .)٦٦‏ 

مولانا نظامی کے اس بیان کے پیش نظر میں نے یہ طے کیا تھا کە ہمارا 
سب سے پرانا قلمی نسخہ (جسے نسخۂ عرشی میں قب کہا گیا ہے ) بھی اسی پہلے 
ایڈیشن کی نقل ہےء اور بہت کن ہے 3 اکرام صاحب کو میں نے یه لکھا ہ کە 
وہ پهلا ایڈیشن ہمارے یہاں محفوظ ہے . موصوف نے اس سے يہ نتیجہ نکال لیا کہ 
تاریخ وا یىی کاپی رام پور میں موجود ہے . کک 

مولانا نظامی کو یہ نسخہ کہاں سے ملا تھاء اس کا ذکر نە انہوں نے اپنے 
نسخے کے کسی دیباچے میں کا ہےء نە ان کے ساجبزادۂ گرامی جناب اآحمد الدین 

نظامی کو اس کا علم ہے ٠‏ مگر میں نے خود کہیں دیکھا ہے که انہیں یھ نسخھ مالشی: 

اجمد ع لی شوق قدوائی مرحوم سے .ملا تھا . منشی .صاحب اس زمالنے میں سرکار رام پزر 


نوا ادبء بمبئی ۱ اکتوبر ۱۹٦۳‏ 


میں مقەیم تھے ٠.‏ یە بیان میں نے کہاں دیکھا ہے ء باوجود حافظے پر زور دہنے کے یاہ 
نہیں آنا. مگر اس اطلاع پر مجھے اتنا وثوق تھا کہ میں نے نسخہ عرشی کی 
ای کاپی میں اسے لکھھ بھی لیا تھاء سوء انفاق سے حوالہ وہاں بھی درج نہیں 
ہے . خدا کرے نسخة عرشی کی اشاعت دوم سے پہلے ہی اس کا ماخذ یاد آجائے 
(٢۲)‏ 

تبصرہ نگار نے لکھا ہے که ٭×عرشی صاحب نے اس (نواے سروش ) کے 
متن کی بنباد اس قلمی نسخے پر رکھی ہے ء جو خود میرزا نے بڑے اہتمام سے 
لکھوا کے فردوس مکاں نواب یوسف علی خاں ناظم کی خدمت میں شاید مئی ے۱۸۵ 
میں بھیجا تھاء اور اب رضا لائبریری رام پور میں محفوظ ہے. اس سے متعلق وہ 
وہ عم جس دبوان کا يہ آخری مستند ایڈیشن ہے ( دیباچہ ص ۳ ) اس لئے 

سے بطور متن است مال کیا گیا ہے .> 

اس کے کہ ,تبصرہ نگار نے پرانی کتابوں کی ترتیب کے تین اصول لک - 
ارشاد فرمایا ہے ا ا یه بڑا وسیح فن :ہے , اور آگے اس کی بہت فروع ہیں ؛ 
اور تفصیلات ہیں لیکن بنیادی اصول یہی ہیں. یه علمی دنیا میں معروف ہیں اوز 
سب جگھ انہیں پر عمل ہورہا ہے . جناب عرشی صاحب نے اس سے ا حراف کیا 
ہےء اور جو وجہ انھوں نے پیش کی ہے وه بھی درست نہیں. وه فرماتے ہیں که 
۶ ظعہ کا قلمی نسخہ دیوان کا آخری مستند ایڈیشن ہے . 

اس مخطوطے کے بعد دیوان کے تین ایڈیشن طبع اور شائم ہوئے . آن میں 
سے تیسرا اینڈیشن (۴٦۱۸ء۶)‏ چونکہ اسی ے۱۸۵ ھ کے مخنطوطے پر مبفی ہے , 
اس لئے وه قابل توجه نہیں . دوسرے دوتوں ایڈیشن ( ۱۸٦٦٢‏ ع نیز ۲٦۱۸ع)‏ خود 
فالب کے دیکھے ہوئے ہیں . ان کے عتن میں بھی ۓ۱۸۵ ع کے مخطوطے کے متن 
سے اختلاف ہے ء اور شعروں کے تعداد میں بھی . اس صورت میں اِصولاً ۶۱۸٦۲‏ 
کے مطبوعصه ایڈیشن کو متن میں جگه ملنا چاہئے تھیء اور بقیه تمام قلمی اور _ 
مطبوعہ نسخے اختلاف متن کے لئے استعمال ہونا چاہئے تھے .٭. 

موصوف کے اس ارشاد کے ساس۔لمیے میں مجھے صرف یه عرض کرنا ہے کہ 
میں نے ان معروف اصولوں سے پرگز انحراف نہیں کیاء بلکہ انہیں کو پیش نظر 
رکھ کر دوان عرتب کیا ہے اور اگر ایک دو جگہ اس کے خلاف نظر آتا ہے 


نواے آدیمء؛ بمائی 7 ۲ اکٹوبر ا 


تو وم با عیرا سہو ہےء. ىا کسی خاص مقصد سے عمل میں لایا گیا ہے . بثفة 
مطبعح ‏ نظامی گانبور کے نسخے میں چھھا ہے : 
گدا سمجھ گے وھ چپ تھا مری خوشامف ہے 
اُٹھا اور اٹھ کے قدم میں نے پاسباں کے آئے 

از روے قاعدہ چاہئے تھا که میں اپنے هرتبه متن میں ٭میری خوشامد سے 
کو جگه دبتا اور دھمری جو شامت آئی٭ کو اختلاف نسخ میں لکھتا. کیونکے 
نظامی ایڈیشن وه آخری طباعت ہے جو میرزا صاحب کی تصحح سے شائنع ہوئی 
ہے لیکن میں نے ہی نہیں خود تبصرھ نگار نے بھی اپنے عمرتبه دیوان میں یہ 
(لفاظ نہیں چھاہے . 

اسی طرح نسخة نظامی میں ہے : زخم کے بھرنے تلک ناخن نہ بڑھ جلویں گے 
کیا ( بجائے ٭ بھرنے تک ٭) 

آە کو چاہئے ایک عمر اثر ہونے تک ( بجائے ہ٭ ہوتےأحلع) ص ۲۹ 

پر !ثر 7 سے :دز ذکر نه ٹپکے خونناب ( ہر جک پورے دیوان میں 
ھ بجائے خوناب > ) ص ۱١۱۰۱‏ 

جفا میں اوس کی ہے انداز کارفرما کا (بجائے دس کی ھ) ص ۱۴ 

نگ سے سے رےے ینگ آستاں اپنا ٦عانئے‏ و تنگ سجدھ> ) ص ۸ڈ 

برشگال گریە عاشق ہے دیکھا چاہئے ( پرجگه بجائے ھ برشکال> ) ص ٣٣‏ 

کہیں حکایت صبر گریزہا کہٹئے ( بجائے ٭ کبھی )٤+‏ ص ٥ء‏ 

پھر کے بھیجیں ہیں سر بمہر گلاس (بجائے د بھیجے )٤‏ ص ۹۴ 

چرخ 5جباز نے چاہا کہ کررے مجھکو ذلیل ( بجائے ٭ تاکاء ) ص ۹۴ 

وھ مو ھائے تازه شبریں که واه واه ( بجائے شدھبوم ہائے )٤‏ ص ۹۵ 

وہ باد ہائے ناب گوار١‏ کهھ باے پاے ( بجائے ہ یادہ ہائے ء ) ص ۹۵ 

میرے آیہام پھ ہوتی ہے تصدق توضیح ( بجائے ٭ابہلم٥)‏ ص ۹۵ 

قاصر ہے شکایت میں تری میری عبارت ( بجائے و ستلیش میں )4 ص ہا : 

ہے نوآھوز فنا ہمت دشوار پسند ( بجائے ٭ تھی )٤‏ ص ؟ ۱ 

پہلو اندیشہ وقف بستر سنجاب تھا ( ہجائے ھ پہاوی اندیكہعم) صں ۸ 

افمویس کم دیدژن کا كیا رزق فلک نے ( بجائے ھ٭ دندان ع) ص +4 .۔ 


فواے آدب ؛ بمبئی كِ‌ اکتوبر ۱۸۹۳ 


فنا کو سونپکر مشتاق ہے اپنی حقیقت کا ( بجائے دسونپء گر٭٤)‏ ص ۳٦‏ 
نقش پا میں ہے آپۂ گرمی رفتار ہنوز (بحائے ہنب٤)‏ ص ے٢‏ 
داممٴ پر موج میں ہے حلقة صد گام نپنگ ( بجائے ہدکامی) ص ۲۹ 
دل میں چھری چھبوں موہ کر خونچکاں نہیں ( بجائے ٭ چبھو > ) ص٣٢٢۳‏ 
رو میں ہے رخش عمرء کہاں دیکھئے تھکے ( بجائے اد تھے ٦٣٢ ص٢۹ ) ٥‏ 
دونو جہان دیکے وه سمجھے یہ خوش رہا ( بجائے ه دونوں ) ص ۳۸ 
کیا وہ بھی گن کش و حق ناسپاس ہیں (بجائے دحق ناشناس ؛) ص 
چھڑ کے ہے شہنم اب پر کے کی پر آب (بجائے اگل پے) ص ۸۰ 
پھر بھر رہا ہے خامہ مہ گاں بخون دل (بجائے دبھر رباموںء) ص ۸۲ 
ان میں سے اکثر مقامات پر میں نے ہی نہیں خود تبصرہ نگار نے بھی اپنے 
مرتبہ دیوان میں نسخة نظامی کی پیروی نہیں کیء اگر میں اور وہ دونوں اس قاعدے 
پر جمے رہتے که آخری ایسڈیدن کی قرأت ہی متن میں یش کی جامکی ہےء 
نو اہلٰ ذوق اور اہل ند دونوں کی نظر میں يہ اصرار بجائے متن کو برترٰ شکلفی 
میں مرتب کرنے کے اس کی تخریب کا باعث بن جاتا۔ 
اگر میں یہاں پھ يہ عرض کروں‌ء تو بجا نہ ہوگا کہ میں نے اس امر کے 
سمجھنے کی بھی سعی کی ہے که هیرزا صاحب نے آخری زمانے میں اہنے کلام 
میں جو اصلاح کی ہےء اس کو خوش ذوقی کے پیمانے سے بھی ناہوں . اگر میری 
دانست میں ان کی یہ سعی خوب کو خوب تر بنانے وا ی معلوم ہوئی ہے ء تو اسے 
متن میں رکها ہےء ورنه متن کے اندر پرانے لفظوں کو برقرار رکھہکر اختلاف 
نسخ میں (صلاح کا نذکرہ کردیا ہے . بظاہر یه اصولِ ترتیب و تصحیح سے انحراف 
ہے ء مگر آخر اصول میں کسی قدر لک بھی تو ہوا کرتی ہے 
اس کی مثال میں صرف ایک اصلاح کا ذکر کرتا ہوں اور وہ یہ ہے کہ 
میرزا صاخب کا مشہور شعر ہے : 
ہے صاعقه و شعله و سمحاب کا عظط 
... آت ہی سمجھا میم میری آتا نہیں گو آئے 
نول پر ینید کی تق پر انار ثانی کرٹ ہوئے: میرڈا صاحب نے پہلے 
مصرع کو یو انا کر فیاو ے طرارت نا ٰ ۱ 


نواے ادب؟؛ ہمبئی سس کک اگتوہبر ۱۹۹۲ 


ہے زازلہ و صرصر و سیلاب عام کا 
میری دانست میں اس شعر پر یە ان کی آخری اصلاح ہے. مگر مجھے محبوب کے 
لئے تباہ کاری و بربادی کا یه نقشه پسند نه آیا. محبوب کی شوخی طبع اور سیماب 
مراجی کے ذکر میں جو لطف ہے وه اس کے ظلم و جور کے بیان میں کہاں . 
اس بات کو انہوں نے دوسری جگھ یوں کہا ہے : 
بجل اک کوند گئی آنکھوں کے آگے ء تو کیا 
بات کردے که میں لب تشنة؛ تقریر بھی ھا 
اسی لئے میں نے پرانے لفظوں کو متن میں اور آخری الفاظ کو اختلاف نسخ میں 
جگه دی ہے؛ اور عتوقع ہوں کہ میرے اصول متعارفہ سے اس انحراف کو خود 
تصرہ نگار بھی سند فرمائیں گے . 
)('( 

یه بات بحث طلب نہیں که نسخ4 نظامی کی اصل نسخةه احمدی ہے ء اور 
اس٭ھ اخیدی کی اصل کوئی ایسا نسخه تھا جو غالب کی ملک میں نه تهاء اور نہ 
اس وقت تک غالب کو ١س‏ کے وجود کا علم تھا جب تک وہ رام پور سے یہاں کے 
نسھے کی نقل لے کر نە گئے . دبلی والا وہ نسخہ جس سے نسخۂ احمدی چھپا ہے 
فان یت برزۃ کا یلد عتلرم رتا ہے الکن ےہ ساےہ مر×سر بعف طلب 
نہیںء یہاں مجھے صرف يە کہنا ہے که جس نسخے سے سخ احمدی چھپا تھا؛ 
وه اپنے متن اور ترتیب دونوں کے اعتبار سے دیوان کا آخری ایڈیشن نە تھاء بلکہ 
۶ ےھ کا مطبوعه نسخے با اوسی کی اصل تھیء. جس میں بعد کی کہی ہوئی 
غرلیں وقتاً فوقتاً بڑھائی جاتی رہی تھیں . یہی وجه ہے کہ نسخة احمدی کا متن جہاں 
کہیں نسخة رام پور سے مختلف ہے ہ وہاں وہ ے۱۸۲ کے نسخے کے مطابق ہے . 

نسخۂ رام پور کے مطالعے سے معلوم ہوتا ہے که غالب نے اسے لفظی ‏ 
معنوی اور ترتبی پر لحاظ سے خوب تر بنانے کی سعی کی تھیء اور اس لئے 
بہجا طور پر کہا جاسکتا ہے 1 به ۷۸٢۱ھ‏ والے اہڈیشن کے بعد ان کے دیوان 
گا وہ ایڈیشن ہے جو انہوں نے خود مرتب کیا تھا. ان دونوں نسخوں کے درمیان 
کے جتنے نسخے ہیںء وہ ایڈیشن نہیں کہلا سکتے . بلکہ وہ پچھلے ایڈیشن کا گویا 
ریونٹ ہیں جن میں ئی غزلیں اضافہ کردی گئی ہیں ۔. ٰ 


نواے ادب ء بمئی ٥‏ اکتوبر ۱۹٦۳‏ 


ذیل میں نسخة رام پور کی خصوصیات پیش کرتا ہوں . اس سے اندازہ کیاٴ 
جاسکے کا کہ یہ نسخہ صحیح معنی میں آخری ایڈیشن ہے اور اس کا پورا حق رکھتا 
ہے که اس کو نئے نسخے کی بنیاد قرار دیا جائے . 
ترتیب اصناف سخن : غالب نے ۸٢۱۲ھ‏ (۱۸۳۳عء) میں جب موجودہ انتخاب مرتب 
کا ای ک ھی سا لام کی ہے مرگ عرتاع اہ قد 
ربایات. جب ۱۸۲۱ میں پبلی بار دیوان گی طباعت ہوئی؛ تو اس × یں بھی یہی 
ترتیبے رہی. يہی ترتیب احمدی اور اس کی نقل نظامی کی بھی ہے ء اور اسی کو 
آج تک سب مطبوعهہ نسخوں میں برقرار رکھا گیا ہے ٰ 

اس کے برخلاف نسخہ رام پور میں اس ترتیب کو بدل کر یوں کر دیا گیا: 
قطعات ء مثنوی ء قصائدء غزلیات ہ رباعیات. یہ ترتیب ان کے کلیات فارسی کے مطابق 
اور اردو کے سب پچھلے مخطوطوں اور مطبوعه نسخوں کے خلاف ہے. صرف 


منشی شیر نراین کا مطوعهہ نسخه اس سے اس لئے مسشی ہے کہ وه اس نسخه 
رام پور کی نقل ہے . 

اب یه کہنا بیجا نە ہوگا که دیوان اردو کی ترتیب دوبار ہوئی : پہلے ۱۲٢۸‏ ھم 
(۱۸۳۳) میں اور دوسری بار ۱ے٢۱١ھ‏ (۱۸۵۵ء ) میں. اور ١١١۱ھہ‏ کی 
رہب ڑاتے کے قاط سے عتاض عرتے. گے ای ات کے فارسی فروات کی 
ترتیب ہی نہیں ء بلکه رواج عام کے بھی مطابق ہے . اس لئے وہی اس کی مستحق 
ہے که کسی تحقیعی ایڈیشن میں اختیار کی جائے . 

چونکهہ آخر زمانے میں غالب بہت شکسته خاطر اور بہمار رہنے لگے تھے . 
اس لئے نسخۂ احمدی کی طباعت کے وقت ان کا اُس کی پرانی ترتیب کو نہ بدلنا 
اُن کی آخری تجویز نہیں کہلا سکتا. یه صرف حالات کے دباو کے تحت یش 
آمدہ سہل انگاری ہے اور بس . 
طریق املا: نسخة رام پور جس کانب کا لکھا ہوا ہے ء مرزا صاحب کے فارسی اور اردو 
228--2 عمومی کانب دوہی صاحجب دس٠‏ ۔ چنانچه رضا لا کر ری ٭یں اُن گئۓ 
باتھ کے لکھے : ے نین فا سی دبوان موجود ہیں اُنھوں نے دیوان اردو ای 
ھی ارک سے زائد نقلیں مختامہ زمانوں میں تیار 4 تھیں . چنانچه عم سند سے 
و اگ تا و اذا جرد شفقیع اصاجب دہلوی ک ے پاس خود میں نے دیکھا, 
ا ایگ الا نطاب ابونورسقی۔ : لائبریری لام ود میں محفوظ ہن ۔ اکر یہ وہی۔ 


نواے ادبء ہمبئلی ٭ ١‏ اکتوبر ۱۹٦۳‏ 


خواجۃ صاحب کا نسخه نہیں ہے. تو اس کا یه مطلب ہے کہ میں اس گاتب کے 
قلم کے تین دیوان اردو دیکھ چکا ہوں . لاہور کے نسخے کا عکس رضا لاآبریری 
رامپور کے لئے حاصل کرلیا گیا تها؛. اور جو نسخة عرشی کی تیاری کے وقت 
میرے سامنے تھا. ۱ 

کے گے برت جاک سے سے کے سے ا 
وہ قلمی تھے یا مطبوعہ, ان سب سے نسخ4 رام پور املاتی اعتیسار سے برتر 
ہے . اس میں کانب نے الفاظ کی کتابت چند خصوصیتوں کو نظر میں رکھکر کی 
ہے اور جیسا کم آیندہ ظاہر ہوگاء وہ خصوصیات ایسی ہیں که ان کے ہوتے 
نسخهة مذگکور کو دوسرے نسخوں کے مقابلے میں ترقی یافته یا خوبتر کپتا 
چاہئے . مثاأ ۱ 

٦‏ لفظ < ایک ہ کی ئ جہاں پڑھنے میں نہیں آتی . وباں <ی > کا شوشه 
تو لکھا گیا ہےء مگر نقطے اڑا دئے گئے ہیں ء اور اس کی کتابت یوں کی 
ہے دانک> 

٣٢‏ الفاظ ھ میری > اور ٭تیری > اور ھ میراء اور ھ تیرا کی دی > جہاں ملفوظطی 
نہیں ہے ء وہ بھی بدونِ نقاط لکھی کی ہے . 

. ھای حختفی پر ختم ہونے والے الفاظ کی جمع جب < ھا ء سے بنائی ہے‎ ٣ 
تو ہل دے٭ بالالدزام لکی ہے + اور اکن کسی جگتا:کائتے سے سو ہوا نے+  تو‎ 
فالب نے اپنے قام سے اس غلطی کی اصلاح کر دی ہے . چنانچهہ اس نسخے میں‎ 
خندەه ھا بادھمھا: مہودھا وغیره مالے گا جب که دوسرے نسخوں میں اس کی خلاف‎ 
ورزی بھی نظر آئے کی‎ 

٣‏ نسخه احمدی اور نسخضه نظامی میں لفظ دا تھمے> کو دہ تھنےے ٭ اور 
ہ تھنھے ٭ لکھا گیا ہے. یہ دونوں شکایں ٭× تھمے ‏ کے مقابلے میں پس ماندہ ہیں . 

٥‏ غالب کی ادھیڑ عمر تک دلی والے ٭ کسوە بولتے تھے . انہوں نے بھی 
جگہ جگه یہی لفظ استعمال کیا اور لکھوایا تھا . بعد ازاں اس کی شکل ٭ کسی ٭ 
مروج ہوگئیە تو انہوں نے بھی ھ کسوه کو ترک کردیاء اور اس ترگ کے بعد 
نف خود لکھا نە اپنے یہاں لکھنے دیا. 

احمدی کی اصل میں یه لفظ اپنی پرانی شکل کے ساتھ لکھا ہوا تھاء. اس 
لئے اس میں ٭کسوم پی چھپا. ِس پر مرزا صاحب کو خائمة الطبم میں لکھنا پڑا 


نواے ادبء بمبئی ۲ اکنوبر ۱۹٦۳۷‏ 


که یہ اب میری بولی نہیں ہے ء اس لئے جہاں کہیں قافیے میں ہو اسے چھوڑ کر 
پر جگہ × کسی ہ٭ بنا لیا جائے . 

نسخة رامپور میں بالالترام ہر جگہ <× کسی لتکھا گیا ہے . اور اگر کسی 
جگہ کانب نے از راہ سہو پرانا املا لکھدیا تھاء تو غالب نے اپہنے قلم ہے ہے 
ادرست کردیا ہے 

٦‏ لفظ ہ دونون ؛ کا املا نخه پای احمدی و نظامی میں ە دونوە ہےء؛ جو 
غلط ہے . اور نسخة رام پور میں بھی یونپی تھا . غالب نے اپنے قلم سے آخر میں نون 
بڑھایا ہے. اس سے ظاہر ہوتا ہے کہ نسخۂ احمدی کو اصل کا املا غالب کا 
پبسندیده نە تھا اس لئے انووں نے اپنے قلم سے درست کرنا ضروری جانا ۔ 

یہی صورت لفظ ١‏ پانوء کے املا کی ہے که احمدی اور نظامی نسخوں 
میں اسے ه پانوں > لکھا ہے جو غالب کی راے میں غلط ہے اور اسی لئے انوھوں 
نے ە پانوە ردیف کی غزل کو حرف الواو میں درج ۳ ہے 

یہاں لفظ <دفابتابء کو بھی پیش 7 اکنا ہے چو اس شر 
میں آیا ہے . 

ضالب؛ چھیق شراب پر اب بھی کبھی کبھی 


تا ہوں روز ابرو شب ماہتاب میں 
يہ لفظ احمدی و نظامی میں اسی طرح ملا کر لکھا گیا ہے . نسخۂ رام پور کے کات 
نے بھی اسے یونہی عرکب لکھا تھا. مگر غالب نے خود اسے دماہ تاب “ بناباء 
ارہاب علم ان دونوں لفظوں کے فرق - واقف ہیں . اس لئے وه یه تصلیم کرن 
گے کہ غالب نے اس شی میں ماپتاب کو دماہتاب×. پناکر املائی اخلاج اہی 


کی ہے ۱ .0 ۱ سض 
۹ اسی طرح جا ار ختم ہونے والے لفظط کو حرف ہوتے کن خالت* ٭یک 
احمدی و نظاہ ی ‏ سخوں میس ا رر ع6 کے سا کی لکھا“ ےے۔ ا نکر وخ ۲ رام پوز 
ی0 ور تک ک0 4 یا ے ”دا تۓے اور "گر 
٦‏ 7 پل -- 


ےک 2۰ ام ہ٭ 
اث نٹ 


ےد 


ئ]) 7 اس نسخوں' ٦‏ ےچ او میں ہے جح و _خرچ ددیا , 
افظ حر چ کی اہؤق× مج ,ے4 جو عرسی زبان کل ایک ابظا ‏ ہے وریح ,0 


نواے ادبء بمبئی ۱ ۸ اکتوبر ۱۹٦۳‏ 


٠×‏ مماتھہ لکھا جاتا ہے : غالب نئے۔۔ سے بحالت کت چ سے لکھنا اریت جانا 
ا اور ا سی اے چس رام ور میں ا سے مج و حریع : لکھوایا . 


ٹر میں : ا سطور دیپ ایسی دومتف سی ٹر ممیں گزر چکی بای ؛٤‏ جو ات رن 





اس 5 نے رام اور اخری ا ہڈرن ہے ذیبل میس دو چار اور ایسی تر میمات یش 

۱ احمدی اور نا می نساخوں میں ہے : شاہان دست و بازوی قاتل نہیں ربا 
پ4 رام پور میں × بازو > 7 یی خنجر )6 رکھا گا . 

۲ مذکورہ سخوں میں سے : ای وج 4 انا کہ دی میں ر بین ؛ کھاویں گے 1 
ےھ رام 7و2 می )0 ر ہیں ۹“ کی سے ز)ر رہے :. لکھا گا سے 

۳٣‏ مذ کورہ رسروں میس ہے : وہ دن گئے کہ نے تھے لو ٹر نہیں موں میں 


تھے ۷" کے ں 


نسمخه4 رام پور میں ہے <ھ سرزش ) کی جگهھ شورش ٤‏ ہے 

كت مذکورہ نسخوں میں ہے : ووشادی سے گنو ک غم له مووت ) 
نس خ4 رام پور میں الله بووے> ٌَ جگه اه ربوے ) ہے . 

٦‏ مذ کورہ اسمخوں میں سے : و بی چاک کرات 5 ول الات 


7> سی 
نس4 رام اور میں ×د نالاں ؛ ی جک ٭ نادان ٤>‏ ہے . 
ۓ: عدگورہ نسخوں میں ہے : ھ گیا تعجب ہےکه اس کو دیکه کر آجاے رحم) 
زے٭4 رام ہور میں دکه اس کو 7 یئ ”جو اس کو 6ت 
۸ مذکورہ نسخوں میں ہے :. لاان کے دیکھے سے جو آجاتی ہے منه پر رونقء 
نسخة رام پور میں ہے لامنھہ پر رونق> 1 یگ ال رولق عنه پر > ہے . 
۹ مذکورہ نمخوں میں ہے. < وم بدخو اور میری داستان عشق طولانی ۹ 
نسخہ رام پور میں ہ داستان عشق ء کی جگە < داستان وق * ہے . 
٠۴‏ مذ گورھ نسخوں میں ہے . ( باغ, ٭ نی ح دکھاروں گا بہار > 
نس کل رام پور میں ہ دکھا ووں گا ء کی سے < دکھاؤں گاء ضا 
ان ترجموں میں سے اگث کے بارے میں اہل ذوق کو یه ماننا پڑے گا که دیوان کے لفی 
با معالوی حسن میں انھوں نے بالقین اضافه کیا ہے؛ اور اس لیے آیندہ ایڈیمنوں 
میں انھیں کو غالب کی آخری قراءدت کے طور پر برقرار رکھنا چاہیے_ 


نواے اآدب ء؛ ہمبشی کی ۱ اگتو بر اناو 


صمہ 


مکتوب مولانا نظامی بد!یونی ینام سر اکر حمبدری مر حوم 


نظامی ہریس ایڈیٹر ذوالفرنین 
ہدایون - و بی ۳ ڈ سمہر ؛  ‌,ٰ۰‏ 6 
مکرم و ہرم بندہ تسلیم 


جھے ندامت ہے که میں تعميل ارشاد نہ کرسکا اور کتاب کو 
بحنسهہ واپسں کرنا پڑا. اس کی وجه یه ہے که قلمی دبوان جو ۸٢٢۱ھ‏ 
کے قریب کا لکها ہوا مجھے ۱۹۱۸ء میں ملا تھا اور جس کا ذکر میں نے 
اپنے یہہاں کے مطبوعه دیوان غالب کے دوسرے ایڈیشن میں کہا ہے 
وھ اس وقت میرے پاس موجود نه تھا بلک ایک مرحوم دوست ( منشی احمد علی 
صاحب شوق) کے ذریعہ سے مجھے رام پور میں دستیاب ہوا تھا جس سے 
میں نے اُس وقت کام لیا تھا :. میں نے ے نومبر کو جو غریمنہ بھیسا تھا 
اور جس میں میں نے یه تحریر کیا تھا که کام کے لیے وقت کی ضرورت 
ہے اس وقت مجھے خیال تھا بلکهہ امید تھی که رام پور میں یہ نسخه مل 
جائے گا اور اس سے میں آپ کے ارشاد کی تعمیل کرسکوں گا. چنانچه 
میں ے نومیر کو رام پور گیا اور وہاں ٠٢‏ تک مقام کیا اور اس درمبان 
میں پر امکانی کوشش نسخْهة ھذکور کے لیے کی لیکن کامیانی نہ ہوئیہ 
کتب خانه رامرپور میں ھی یہ نسخہ موجود نہیں بلکه وہاں ایک نسخه قلمی 
ضرور ہے جو ۱۸۵۵ء ( ۵۱١٢۱٢ھ)‏ کا لکھا ہوا ہے ء مجھے خال تھا ک 
منشی احمد علی صاحب شوق نے جن کا تعلق کتب خانہ سرکار رام پور سے 
تھا مجھے نسخہ ۱۲۷۸ھ کتب خانه مذکور سے لکر دیا ہوگا لیکن وہاں 
و لت نے کے "ا اتال ۔ گا ا نے من ین کے ع3 سے 
مجہور رہاء ایسا معلوم ہوتا ہے کھ وه نسخه اٌن کا ذاتی تھا یا کسی اور 
دوست سے لبیکر مجھے دیا تھا. والسلام 
۱ نساز مند 
فالب از صبدالالطیف ٣۳۳‏ ۔ ۱۳۲ نظامی بدا یونی عفی من4: 


اقواے اُدبپء ہممٹی ۲٢‏ اکور ۳٣ٗ‏ 0" 


* ڈاکٹر گوپی چند نارنگ 
مننوی لور ک چندا (اردو) 


قصة چندائن عہد وسطی' کے ہندی ادب کا ایک اہم کرنامه ہے . لکن اہی 
چند تال نے کے گوشۂ گیرانی مین تھا. اس قصے کے چند مصور اوراق 
نیشنل میوزیم دپل اور کلا بھون بنارس میں ہیں.۔ حن اتفاق سے ملا داؤد کی 
مثنوی چندائن اور میاں سادھن کی میناست کے نامکمل لیکن قدیم نسخے اُردو 
رسمالخط میں سید حسن عسکری صاحب کو منیر شریف (لہ) کی خانقاہ سے 
ملے اور انھوں نے ان پر کرنٹ اسٹڈیر نەہ اور بہار ریسرچ جرنل میں انگریزی 
مقالے شائع کئے . بعد میں رسالہ معاصر إلْنہ میں بھی ان کے چند مضامین شائع 
ہوئے . ہندی داں طبقے نے ان نسخوں میں بڑی دلسی لی اور ختاف کتب خانوں 
میں مزید نسخوں کی تلاش کا کام جاری ہوا . راج۔تھان اور یو ہی میں دو نسخوں کا سراغ 
ملا چندائن کے چند با تصویر قدیم اجزا لاہور سے ملے . اودے شنکر شاستری نے کیتھی اجی 
میں چند نسخے تلاش کئے . بھوپال کاقدیم باتصویر سخه جو اب بمبئی میوزیم میں 
ہین فولا ور ارہ ہی سس چاو ارد وا کی ریب و ضنوین کا کم 
اگرہ ریسرچ انسٹی ٹیوٹ میں شروع کیا گیا. سادھن کی میناست چند سال ہوئے 
گوالیار سے شائع ہوچکی ہے . قصۂ چندائن سے متعلق اُردو میں دو روایتیں ملق ہیں . 
ایک غواصی کی اور دوسری مہدوی کی . ان دونوں گا سرسری ذکر میں ابنی کتاب 
7 ہندوستانی قصوں سے ماخوذ اردو مثنویاں ە میں کرچکا ہوں . اس وقت چونکہ 
قصة چندائن کے ہندی نسخوں کے علاوم دوسری زبانرں میں اس کے ترجموں وغیرہ 
میں خاص د ٣یسی‏ پی جا رہی ہے اُردو کی ان دو قلمی مثنویوں کا مفصل تعارف 
کرایا جاٹا ہے . 

چندائن کے قصے کو ملا داؤد نے سلطان فیروز شام تنلق کے عہد میں 
۹ھ میں نظہر کیا داؤد نے اپنی موی کی بناد غالہآ کسی قدیم لوک گے یا 


س ظ1 کی ند نارنگ ۶ ام ۰ے ٠‏ ھی ١یچ‏ ڈی ء حال اسناہ اآردھ ۔وسکونسن یونیورسشی امریکه 





نواے ادەيبء؛ ہمبئی ۲۱ اکتوبر ۱۹٦۳‏ 


عوامی کتھا پر رکھی اور اسے اودھی زبان میں لکھا. مصنف نے یه کتاب جہاں شاہ 
پر خان جہاں مقبول وزیر اعظم فیروز شاہ کو پیش کی تھیء مشہور مورخ 
عبدالقادر بدایونی نے منتخبالتواریخ میں اس کا ذکر کیا ہے اور اس ثوی کی 
حیرت انگیز مقبولیت کے بارے میں ایک روایت بھی نقل کی ہے کہ دبلی میں 
واعظ ربانی۔شخ تقی ‌الدین اس کے بعض اشعار مابر سے پڑھہ کے سنایا کرتے تھے . 
بعض حضرأات نے شیخ سے اس مثنوی کے اشعار پڑھنے کا سہبب پوچھا تو انھوں 
نے کہا کہ ب نہ صرف حقائق و معانی سے "پر ہیں اور اہل شوق و عشق کے وجذاں 
کے موافق ہیں بلکہ بعض آیات قرآنی کی تفسیر کے بھی مطابق ہیں ' . اسی مقبولیت 
کی بنا پر اس قصے کا دوسری زبانوں میں بھی ترجمه ہوا ٠‏ بنگا ی میں اسے سترھویں 
صدی یسوی کے ایک مصنف قاضی دولت نے مبناستء سادھن سے لے کر لکھا ' 
رسالہ ٹہ ہی میں ڈاکٹر امیر حسن عاہدی نے قصة چندائن سے ماخوذ ایک فارسی 
مثنوی < عصمت نام > کا تعارف کرایا ہے '. جسے جہانگیر کے عہد میں ه ملکالشعرا 
حمید؛ نے ١٠۰۱ھ‏ مطابق ۸ ١٦ع‏ میں لکھاء اس کا قلمی نسخہ علیگڑھہ یونیورسٹی 
کے کتب خانے میں محفوظ ہے ' 

مثنوی چندائن کا قصہ مختصراً یوں ہے : لورک ایک بہادر گوالا تھا جس کی 
شادی مینا سے ہوچکی تھی . چندائن یا چندا راجا سہدیو کی بٹی تھی. لورک کو 
اس سے عثشق ہوگاء دلوں کی لاگ یہاں تک بڑھی که دونوں بھاگ نکلے . راستے 
میں لورک کے بھائی نے بہت سمجھایا لیکن وہ نہ مانا. چندا کا شوہر مزاحم ہوا 
اور مارا گیا. رات کے وقت ایک درخت کے نیچے سوتے میں چندا کو سانپ نے 
ڈِس لیا اور وم مرگئی . لورک غربت اوربے بسی کے عالم میں روتا رہا. آخر اوجھا 
کے منق سے چندا کو :پھر زندگی مل گئی . اُدھر میا اپنے شوپر لورک کے فراق 
میں تڑبتی دہی . اس دوران میں ایک دلالہ اس کے پاس . ہجی اور لورگک کی 
ہے وفائیوں اور موسم کی دلفربہیوں کا ذکر کرکے اس کو اپنے جال میں پھانسنے 
سے کی کوشش کرنے لگی ٠‏ لیکن مینا رام وفا پر قائم رہیء آخر کار لورک گھر لوٹ 
لک ایر اپ خطا پر شر شرماں رہ 


۱ ےت بل او من ۷۵۰ معاصر شمارم ۱١‏ ص٢٦٦‏ 
٣‏ حاصر شمارہ ء١‏ ص ٣ ٦٠١‏ آذخیرم فان (فارسی) ۲٢۷/٦‏ 





نواے آدب؛ میئی ۲۲۳ اکتویر ۳ غ 


حی اردو کی پپلی مثنوی دکھنی شاعر غواصی کے زور قلم کا تجه ہے . غواصی 
بقع عداف قل خار ضر.۶۵:ھ) کے وناتے 6غا تا اسے عاہی راز 
میں بڑا رسوخ حاصل تھا اور ملکالشعرا کے خطاب سے بھی نوازا گیا . زیر نظر 
موی کے علاوم اس سے دو اور اہم دکنی مثنویاں ى طوطی نامه > اور ه سرفالملوک 
و بدیعال مال بھی یادگار ہیں ء یہ دونوں مثنویاں حیدراباد سے شائع ہوچکی ہیں . 

غواصی کی مثنوی مینا ستونی کے دو قلمی نسخے انڈیا آفس لندن' میں 
ایک کب خانہ آصفے ' میں ٠‏ پانچ کتب خانہ سالار جنگ میں' اور ایک انجمن 
ترقی اردو " (ہند) کے کتب خانے میں محفوظ ہے . یہ مثنوی ابھی زیور طبع سے 
آراست نہیں ہوئی. انجمن ترقی اردو (ہند) کے فبرست نگار نے اسے کسی دکی 
شاعر علل وجودی کی تصنیف بتایا ہے جو صحیح نہیں . سید حسن عسکری صاحب 
نے سالار جنگ میوزیم حیدرآباد کے جس نسخے کا ذکر کیا ہے اور جس کے 
سرت تب اق تس اہ طس کر دی کیو تس 

اس میں اول حمدونعت ہے پھر خلفضسائے راشدین اور حضرت شحخ 
عبدالقادر جیلانی کی مدح ہے ٠‏ آغاز کے اشعار درج کئے جانے ہیں : 

کہوں حمد اے اک رحمان کا کم او حمد ہے زور ایمان کا 

جمیع حمد اوس کوں سزاوار ہے کہ جن جگ کا پیدا کرنہار ہے 

اوخالق ہے سب خلق کا خاص و عام او مالک ہے سب ملک کا او تعەام 

او رزاق ہے رزق کا دین ہار کە دینے کوں اوس کے کوئی گن شمار 
غواصی کا قصهہ بنیادی قصے سے ملتا جلتا ہے ٠‏ کرداروں میں < مینا نیک نام٭ 
دلورک گرالاء ہ بالا کنور شُطان ٭ اور ٭ بیر عنتاله کی > ک5 ذکی ملتا سے ۔ الله 
جزثیات میں کسی حد تک اختلاف ہے . غواصی کے ہاں تصه پرں ہے کہ بادشاہ 
بالا کور کی بٹی چندا ایک گوالے لورک نامی پر عاشق ہوگئی اور اس کے ساتھہ 
فرار ہونے کی خوایش ظاہر کی : 

بلوم پارٹ+ ہندوستانی حخاوطات (نڈیا آئی لندن ؛ نمبر خے اور ۸ 
فبرست کنب خائہ آصفیہ لد ٦۳ء‏ نمبر ۳۳ 


۱ 

۲ 

۳ توضیحی فہر سی عنطرطات اردو ۰ سالار جنگ ١ص‏ ۹أ 

“×' کنب خانہ انجمن ترقی ارد (:د) علی ؟ڑھ , قلمی شثریات ٦٦/٢‏ 


نواے ادب ء بس ۲۳٣‏ اکتوہر ۱۰ئ) 


که یک شہر کا تھا بڑا بادشاہ جہاں گیر عام میں تھا شہنشاہ 

اوسی کے ولایت بہوت شہر تھے سبھی خلق واں کے دیں دار تھے 

اتھی ایک بٹی جو صورت جمال ٭اتھا ناؤں اوس کا سو چندا کمال 

تھا اوس بادشاپی میں گوال ایک اسم اوس کا لورک اتھا ناؤں نیک 

شہنشاہ کی بٹی چھجے کے اوپر کھڑی تھی سو دیکھی اوسے سربسر 

کھڑی ہو اشارت کئے اضاباتك کی ہوں بچنں سرفرازی کی بات 

کی شی کور والے اے جان يار کھ ہوتا ہے ز, کورو ہانک خوار 

ولے مال سارا یہاں تے جو لوک ہمیں ہور تمیں مل کے جاویں بلوک 
لیکن لورگ نے انکار کردیا اور کہا که میری بوی مینا ستونتی صورت اور سیرت 
کی خوبیوں سے مالا مال ہے : 

یو سن کے اونے بات بولیا اوسے یو مال ہور ملک :و دکھاتی کسے 

میرے گھر میں مقبول یک نار ہے او ستونت ناریاں میں اونار ہے 

نا حاجت مجھے چاند اور سور کا میرے گھر میں شعلہ ہے کو طور کا 

ای کل کے پھول مال کوں توڑنا اوسے چھوڑ کے کیوں"ٴ تجے لوڑنا 

ہو سن بات چندا کہی استوار اہے ہو خدا تم کوں کرتا ہے خوار 
بہر حال زر و جواپر کے لالیي نے ہام کیا اور آخر ایک دن لورگ چندا کے 
ساتھ بھاگ گیا: 

یو سيا تو لورگ کہا شه پری پکڑ بات میرا کرم تو کری 

توں چندا میں لورک ہوں نوکر تیرا' بلا دور کروں تج اوپر جو میرا 

گئے دونوں ملایوں بات کھٹ (کذا) لے مال ہور چل دئے واں تے اٹھ 

لے چندا کو چوری سوں باہر ہوا سو او غابلا جگ میں ظاہر ہوا 

او گوال لورک سو ناپاک ذات گیا شاہ زادی کوں لے رات رات 
یچھے لورک کی بوی مینا فراق میں تڑینے لگی : 

آپں کوں تو دک میں ملانے لگی تمام روپ اپنا جلانے لگی 
راجا بالا کنور نے چندا کا انتقسام مینا سے لینا چاہا اور کٹنی کے ذریعے اس کے 
وصال کا طالب ہوا۔ مینا راست کردار اور با عصمت تھی ء راضی نہ ہوئی : ۱ 


٤ +‏ یہد 


و اک 


..__.. اولورک سو عیرا ہے بالا کنوار بل دور کروں بادشاہی ہزار 

سجن بن مجھے پھول گائٹے دسیں . سو کانٹے کوں کتی لاک پھائٹے دلیں 

بجے خاص کسوت سے کفن بھلا بورے کام تے کاٹ لنا گلا 

بجے پان ہے زار کاجل حرام دیسے خوب کھانا انگارے تمام 

نە کو بات کر آج تے یو دراز ڈوبانے کوں امنگی ہے من کا جہاز 

دوتی سن کے بولی نکوکر یو بات ستم ہو کے کرتی توں اپنے سات 

تو اک گندی ہو جنم کھوئے گی بورا کھا بوری گود میں سوئے گی 

جو سووے کی نزدیک توں شاہ کے ڈیسے سور جوں گود میں ماہ کے 

کہاں تج کوں او علکت مال وزر ناسمجھی کبھی توں حیوان اس کا قدر 

مشہور بات ہے جہل سوں سنگ نا بھائے ‏ ہے علتاں جائے عادت نە جائے (کذا) 
آخر پارکر بالا کور نے لورک کو خط لکھا اور اُسے بلا بھیجا ء چندا کو اس کے 
جرم کی سزا دی اور مینا کی عزت افرائی کی : 

وپی ست دیا ہور عنت دیا' مثشقت دا ہور عنت دیا 

ای کیا جب کرم کی نظر رکھیا شرم سوں او دونو نار و نر 

نو سار رکھتا ہے ست اس وزا ہیں دنا میں عا م سو کئی کی وزا 

تیری مغفرت سوں آنو کوں چا ترں دانا ہے سبحان رب ہے سچا 

کیا نظم قصہ کا نا بات گھول سنو خوب یاراں تراکت کے ہول 

کہیں عیب اس میں جو دیکھو تمیں ستر عیب سوں اس کو ڈھانکو تمیں ' 
قراسی ھی عری میں بنا ارز گی گن گنگو بجاو عاے گے سانے میں بن 
بلکه اس میں کئی اخلاقی حکایتیں بیان کی گئی ہیں ء ایک حکایت تین دوستوں کی 
ہے جنھیں دولت کے لالج میں انی جان کرای پڑی . ایک حکایت ا دختز درویش و 
عادت گدائی ء سے متعاق ہے . بعض جگمہ نصیحتیں کی ہیں مثلاً والدینں کو اہنے 
بچوں کو نیک صحبت میں رکھنا چاہئے ؛ اچھی تعلیم دبنی چاہئے وغیرہ. 

غواصی نے اپنے ماخذ کا مفصل ذکر نہیں کیا . مثنوی کے شروع میں صرف 


اتا لکھا ہے : 


تالااسمیے ب+سٗرمہ×ہمیمصصص-حے ہے جووجت__ے-_- __-_ .ےل ا ا اتا 
ہہ -حء٭عسدم س-ەدد٭سجحم سے سے چے 


نس خہ انحمن ترقی اردو (ہ:د) حوالہ ۔ماقبل 


ًٗومہژ×سمس×م×مممقرہ سا ووصاماص ساد مد ہے برہاچہ سے وب سے وہ ےک یس ہو ہے 


نواے. ادبء بسشی 2ی اکوبر ۱۹۹۳۷ 


رساله اتھا فارسی میں اول کیا نظم دکھنی ستے ہے بدل 
جیسا کہ اوپر بیان کیا جا چکا ہے ٠.‏ قصه چندائن کی اس وقت تک صرف ایک 
ہی فارسی روایت یعنی عصمت نامہ از حمید دریافت ہوئی ہے . .گر غواصی کی 
مثنوی عصمت نامه سے ماخوذ نہیں ۔ عصمت نامهہ میں چندا آخر میں مر جاتی ہے 
ہے کا تھی کو رت انا سی با جآ یں ا اب پ ہے سک 
چندائن کا اہم ترین حصهہ ہے اور فارسی عصمت نامہ میں بھی موجود ہے . 
عصمت نامهہ در اصل ایک صوفانہ تمثیل ہے جس میں وضاحت کردی گئی ہے که 
لورک خدا ہے ء ساتن ابلیس ہے ء مینا روح ہے اور نفس دلالہ ہے . غواصی کی 
مثنوی میں ایسی کوئی وضاحت نہیں کی گئی ء ان امور سے ات ہوتا ہے کہ قصه 
چندائن سے عتعلق فارسی میں حمید کے علاوم کوئی اور روایت بھی رہی ہوگکی 
جسے غواصی نے اپنا مصاخذ بنایا ہوگا. 

ارز گی دؤتری منظوم روایت کسی ٭ گنام شاعر مہدوی کی سے . اس موی 
ا نام ہد مینا اور لورک ٭* ہے ٠‏ اس کا قلمی نسخہ کتبخانہ بمبئی یونورسٹی میں 
حفوظ ہے ' . یہ مثنوی چھ مثنویوں کے ایک مجموعے میں شامل ہے جس میں اُس 
کا نمبر چوتھا ہے . مجموعے کے کل صفحات ۱۳ ہیں اور مثنوی مینا اور لورک 
۴۳ صفحوں میں آئی ہے . اشعار مسلسل درج کردئے گئے ہیں اور کسی قسم کے 
ذیل عنوان قائم نہیں کئے گئے . مہدوی کے حالات معلوم نہیں ہوسکے ء مصرنف 
نے صراحت نہیں کی که اس نے قصه کہاں سے یا ہے . قیاس ہے که مصنف کا 
ماخذ کوئی مقامی روایت رہی ہوگی کیونکہ نفس قصه کے برقرار رکھنے کے 
باوجود کرداروں کا پس منظر یکسر بدل گیا ہے . غواصی کے ہاں اصل قصے کے 
مطابق چندا راجا کی بٹی ہے اور لورک کو گوالا بتایا گیا ہے . لیکن مہدوی نے 
لورگ کو بادشاء کا یٹا بنایا ہے جس کی شادی راجکماری مینا سے ہوچکی تھی ۔ 
لورک قربی نگر میں ایک حسین عورت چندا پر عاشت ہوتا ہے اور اس کے ساتھ 
بھاگ نکلتا ہے ء گوالے وغیرہ کا اس میں ذکر ہی نہیں : 

سنا ہوں که یک شہر کا تاجدار دھری مال ہور ملکت ہے شےار 

تھا لورک ککر اس کوں یٹا سبوت اتھا راج کا یار اس پر بہوت 


۱١ع بمبعی نییر <۵“ ص‎ ٦ 


ا کے 1ے ادب ء1 ہممنئی اش ۱ خوبر ۳ھ 


تھا اس کے ہسسایہ راجا کھنییں تھی مینا جو بیٹی اوسے ہے نظیر 
وہم تول اپس میں کئے دوسی کے بھاؤ منا کا لورک سی 
ہو دلبر اتھے ہوت دلدار ہو 
اُسی دھات مشغول اتھے صبح شام 
تھی چاندا ککر نام ببوت یک سسگھر 
سگھر بھاؤ دھرتی تھی جونسار او 
4 چاندا دھرے مرد پر کچھ بار 
تو لورک گیا آپ اس کے نگر 
یو دیکھی چھجے پرتے چاند سگھر 
تو لورک ہو مشتاق ہو کے اونار 
جوانی سو مینا کی کر پائمال 
می دیک چاندا ہوا شر:سار 


آدہم ہیں دونو اآتھے پار ہو 
ہو خوش حال دونوکزے راج رام 
کتے اس کے ہم سایہ تھا یک نگر 
تھی مشہور رنگ روپ سوں نار او 
ول مر ای کا تھا مررگن گنواز 
یو تعریف چاندا کی سن سر بسر 
گزرر جو کیا اس کے علاں اوپر 
یو دونو کی نظراں ہوئی چار چار 
گالکی رگ کے اتا نان 
گا مرد چاندا کا من میں بچار 

اصل قصے کے مطاق مہدوی کے ہاں بھی پیروئن مینا ہے اور مصنف نے اس کی 

اور دلاله کی گفتگو پر خاصا زور قلم ضرف گا ہے 


کہی بعد ازاں توں اے چنچل انوپ 
کک میلی رہے توں سورن نہ ین 
چنےدر سور تبرے مقا بل نہیں 
تو چندر بدن ہور دک ہوں گراں 


کہوں کا میں لورک کوں اج دکہ دہا 


مینا ستونی جواب دیی ہے : 


دغا دینے آئی ہے کی چھنال 
یوں ستونت ست کوں سکی میں پہچان 
جدھاں تے مجحے چھوڑ لورک گیا 
بہتے نین دو دوکھہ سوں گنگا نمن 


یا باج جو میں کروں کی سنگار 


نہ سر پر سندور پور کاجل ہے نین 
کوئی نار تج سار قابل نہیں 


ےگا اس کت کر سے ات 257 


بھلا جو ایس ست کوں رکھنا سنمبھال 
کہی جوش سوں اپئے دکھ کا یان 
تدھاں تے میرسے تن میں برہا رپا 
سو کن دھات کاجل رہے دوہ نین 
اوسی وقت ہوئے مج کوں جلتے انگار 





سناوے جو پر مرد کوں کوئی گلا 


تو او نار جینے تے مرنا بھلا 


نواے آدب ء بمبئی 


اگر پونچھہ جل جائے جوانی میری 
نہ میں پوجتی روت ہنگام کوں 


اکتوبر ۱۹۲۳ 


تو ست کی نہ رہسی نشانی میری 


کہواتی ہوں ستولت مجھ نام کوں 





کہی گھن گھٹا گرج ساون جو چھائے 
او پنگام کی بن کے ہو بلبلاں 
رجھاتیاں اپس پٴوکوں ہر ٹیک دھات 
ایکل تجے دیک منجے آئے غم 
ہو ہنگام جاوے تو یو پھر نہ آئے 
سے کر حتف تک اگ 
رضا دے جو لے آؤں بالا کنوار 
ہنسے کھل کھلا جیرں چدر ہو چکور 
ایکل تجے ند آتی ہے کیوں 


مینا جل کر جواب دیتی ہے : 


جو منجہ سیس لورک منگاوے اوتار 
جو لورک کرے میری رگ رگ جدا 
کبھی سچ کہے توں سوں لور کجو نے 
اگر یک لیاوے تو ہے لاک شک 
اگر منجکوں بولے تو سوکن ہزار 
نه روا مگ کی شع کچھ دھرے 
جو پر سج پر میں کروں گی سنگار 


منا اپنے ماں ہاپ کو یاد کرکے کہی ہے 
نہ پلایا ہوتا: 


کے فرض ما باپ پر ہے چہار 
دوجا دین کا سب سکاوے طریق 


بھی سکلاوے چو تھی سو چپ رب کی چال 


مری ھائی یو جانی تھی تمام 


کھڑی گھر سہیلیاں بدھاوا کہائے 
او بولیں تو سو دھور ہیں کوئلاں 
بی سج پر نار پر شاں سنگات 
کا مس کہوں کھول منجه میں جنم 
جوکملائے پر ھول کوئی سر نە بھائے 
کروں فکر ہر وقت پر لاک لاک 
وفائی کرے ہور دھرے بہوت پیار 
تو دادر پیا وو کوکیں جو مور 
ہی بن تجے سیج بھاتی ہے کیوں 


نرت کاٹ کر دبوں نالاوں بار 


۱ 4 مس کچھ گنی اس کوں شاب خید| 


تو آئے ہراں ناتھ چاندا کون لائے 
جو لاوے ہزاراں تو درا لای کے 
اه دیکھوں گی میں اسکو انکھیاں پسار 
ول آنے نت و دل شرق یرے 


جھے اس سے بہتر اندھاری مزار 


که کاش آنھوں نے مجھے تیرا دودھہ ہی 


بپلائے نک 33 دود اول بچکار 
ملا یار اشراف دے اُس شفیق 


تو ما باپ پر کچھ نە آوے دلال 


تو کیوں منجہ پلانی دود تیر حرام 


نواے ادت ؛ بمبئی _ ۲۸ اکنوبر ۱۹۹۳۷ 


حرام کا ہوئے دود ایک لبند کوئی تمام فعل اُس میں حرامی کا ہوئی 

نکو بولکچھہ پھر توں منج سوں ایتال اگر کچھ کہے گی تو دیوںگی نکال 
دوتی اس پر دوسری عورتوں کی کہانیاں سناتی ہے اور مینا کو رام کرنے کو کوشش 
کرتی ہے لیکن هینا کسی طرح راضی نہیں ہوتی : ٰ 


خداوند رکھے ست رہا ہے سو یوں 
کوئی زہر کھاوے تو امرت کرے 
کسی (کو) دا بات میا نے کتاب 
کسی کيں دیا عقل دائنش وری 
گسے از و سی تا کے گھتاز 
دا کیا 


مسدام 


حو قادر نے قدرت کرں 


خحدا پر توگل سے مبرا 


یہی بولی تھی دوتی سوں سگھر 


ہکا یک اتنے میں یوں ہ۲ر بسر 


لورک افو مینا کے پکریا فدم 
پری نیک ناھوں میں تو نیک نام 
توں کی اپس کا 


ہے منجھ پر آپار 


ولے ست ر کھے تو رہے نا سو کیوں 
کوئی سو جو آوی تو بس طر مرے 
کی کوں پلا مست کیتا شراب 
کسی کوں کیا صف شکن لشکری 
گی گوں درد دک دبا آشکار 
بھلے ہور برے کوں سو دکھلا دیا 
کە آحر کوں پرتا ہے اس ساتھ کام 


مینا ثابت قدم نکلی اور بالا خر لورک گھر واپس آگیا: 


سو اتنے میں لیائی سکی یک خبر 
مشقت کوں راحت دیا من مراد 
ٹھا آ کو لورک سو مندھر بھتز 
رکھی ست نوں اپنا بھی میری شرم 
کھ پرتھم پە تیرا چلے ست تمام 
عمر ساری تبرا ہرں میں شرمسار 


مہدوی نے قصے میں کسی حد تک تبدیلل کردی ہے . گوالے کا ذکر سرےےہ 
لورگ کو شہزادہ بنایا ہے اور مینا کو شہزادی ٠‏ لیکن قصے کے 
جزثیات خصوصاً دوتی کی باتوں؛ والدین کو نصیحت وغیرە کے یيان میں اس قدر 
مشابہت ہے کە گمان ہوتا ہے کہ مہدوی کی نظر سے غواصی کی مثنوی گذرچکی تھی . 

مہدوی اور غواصی کی مثنویوں میں تقریباً ایک صدی کا فرق ہے . یه فرق 
دونوں کی زبان میں نمایاں طور پر دیکھا جاسکتا ہے .۔ پھر بھی مہدوی کی زبان 
اتی صاف نہیں کە عام پڑھنے والا اس سے پوری 7 لطف اندوز ہوسکے . خانمه 
ان اشمار پر ہوا ہے : 


سے الا نا ے 


نواے ادب ء ہمملی ۰۹ اکتوبر ۱۹۰۳ 
کہا ست سو مینا کا یو مہدوی دیا تس کوں مینا کی حجت قوی 
کا نت کا گفتار پورا تمام عحمد نی پر درود ہور سلام 
البیں بخش توں پرنہار کوں 
روزی کر توں جنت لکھنہار کوں 
ترقیمے سے معلوم ہوتا ہے کە یہ نسخہ نواب خیرالدین صمصام الدولهہ بہادر 
جنگ کے حکم سے تار کیا گیا اور پان ذی قعدہ ۱۱۸۸ مھ میں میلاد پور ماد 


می حم سوا 


( اس عقالے کے ىعض احزا اور ڈنل کانفرنس منعقدم سری نگر میں پڑھے گئے ) 





افکار 
ؤض احمد فیض 
کی گراں مایہ خدمات کے اعتراف میں 
ہس نم 
پاک و ہند کے متاز ادیبیوں و شاعروں کے تعاون سے 
۔ ۱۹۷۷ء گے آخر تک ۔ہ 
پیش کرنے کا اعلان کرتا ہے ا 


مزید کرم ہوگا اگر فیض دوست فیض پر شائع ہونے والیے مضامین کی 
نشاندہی بھی فرماویں کہ وہ کب اور کہاں شائم ہوئے ہی 


مکتےۂ آفکار 





نواے ادباہ ہمسٹی ۳۰ اکنوبر لات 


* یروفیسر طالب کاشمیری 
سرمایہ کلام غالب 


)٣٢( 
فنا و بقا‎ 


دنا مس ابتدائے آؤ. شش سے آج تک جسنے تبچہدو اور دفق مسائل فلاٴسفر وو 
حکماء کے غور و فکر کا تخت ھشت نے رہے ہیں ان میں فنا و بَا کا مسئله بہت آأہمیت 
رکھتا ہے . انسان کی آگاہی طلب فطرت اس بات کی متقاضی ہے کہ اسے یہ بات 
معلوم ہوجائے کہ زندگی کی حتیقت کیا ہے؟ موت سے کیا مراد ہے؟ بسی کا 
سے کا ے1 ور ہے گے ےو سار کے ات کا ہے ا آن وت 
میں باہمی تعلق کیا ہے؟ موت کے بعد روح فنا ہوتی ہے . یا نہیں؟ حیات و عات 
کی تعریبف کیا ہے اور ان کا ایک دوسرے کے ساتھ رشتہ کیا ہے ؟ بقا۔ا کسے 
کہتے ہیں ؟ فنا کیا چیز ہے ؟ وجود کیا ہے؟ عدم کیا ہے ؟ وغیرہ. 


یہ بات مسلم ہے کہ مختلف مذاہب کے بغواؤں اور صوفیوں نے اس بارے میں 
١‏ نے پیرو کاروں اور مریدوں کی ہدایت کے لیے ا ہنے ا پنے عقائد کا اظہار کیا ہے 
اور بلند پایہ مفکروں نے بھی اپنا اپنا نقطة نظر پیش کرنے میں حیالمقدور کوشش 
کی ہے لیکن کون نہیں جانتا کە آزاد خیال محقق اور واقعت بسند حکماء کو ان 
کی تعبیریں اور تاویلیں مطمثین نہ کرسکیں. ایسا ہونا قدرتی تھا کیونکه مذہی یا 
صوفیانہ اعتقادات سے قطع نظر خود ان مفکروں اور محققوں کی ذہی مساعی اور 
باریک ہیں و متجسس نگاہیں فنا و بقا کے کنہ تک رسائی حاصل کرنے کے لئے 
مدتوں سرگرداں رہنے کے باوجود ناکام رہیں . ان کی ہے ہے که یہ مسئله بھی 
ایک ایسا راز دپر ہے جو بقول حافظ شیرازیع کەکس نکشود و نکشاید بحکمت ایں معما راء 


* پروفیسر نند لال کول طالب کاشمیری ایم ١ے‏ ۔ اہم ا . ایل آ کیڈمی آرف ٠.‏ گلچر ا بنڈ لینگوئیجر ۔ جمون و 


رر 


نواے ادےء بمبئی ۳۴ اکتوبر ۱۹٦۳‏ 


داز سربسته ہی رہا. اس کی وجھ غالبا يہ ہے کہ یہ مسئلہ لاحل انسانی فہم و فراست 
سے بالاتر نظر آتا ہے اور حکیم یا فاسفی یا مفکر کی حدود قوتِ ادراک یا حقت 
کی تحقیق و ندقیت اس کا تجریہ کرنے سے قاصر ہے . برخلاف اس کے شاعر کا نقطة 
نظر اور انداز تفکر کائات اور واقعات عالم کے متعلق بالکل مختاف ہوتا ہے . چنانچه 
حیات و عات کے بارے میں بھی اس کے اظہار خیال کی نوعیت اور ہی قسم کی 
ہوتی ہے . شاعر کو اس بات سے غرض نہیں کہ فا یا بقا فی نفسه کیا ہے ؟ وہ اس 
بحث میں نہیں پڑتا که انسان وجود میں کیوں آیا اور موت کیوں واقع ہوتی ہے یا 
مرنے کے بعد روح کہاں چلی جاتی ہے یا کس عالم میں ری ہے وغیرہ. اس کا 
مقصود اس سے زیادم اور کچھ نہیں ہونا کہ وم یه یان کرے کھ وم فا اور بقا 
کو اپنی دائست میں کیا سمجھتا ہے یا اُسے کیا نظر آتے ہیں . یا یہ کہ ان سے خود 
اس کی ذات پر یا عام لوگوں پر کیا اثر پڑتا ہے . چونکہ وہ ان کی حقیقت 
دریافت کرنے کے درئے نہیں ہونا وہ قارئین کو اپنے بسان پر غور و فکر کی 
ذیرت تھے کی بجاتے آن کر ہے انان کر سے عفرظ کرت ہے 

اس مختصر سی تمہید کی روشنی میں غالباً اس بات کا اندازہ لگانا مشکل نہیں 
که شاعر کے اظہار خیال یا انداز فکر اور حکیم یا مفکر کے مبحثد میں کیا 
فرق ہے . شاعر اپنی رنگینی افکار اور پرتو احساسات سے قاری کے سامنے ایک 
ایسا حسین اور دلکش مرقع رکھ دیتا ہے جو غور و فکر کی ا جھن اور دماغی 
کد و کاوش میں اُسے مبتلا نہیں کرتا بلکہ اس کی ختلف الاثر صورتیں دل کو موہ 
لی ہیں ۔ یہ مرقع کبھی تفریحی پہلو پیش کرتا ہے اور کبھی عبرت یا سبق آموزی 
کا. غرض اس سے استفادم کرنے میں انسان لطف اندوزی کی اہلیت کا 
دعویدار ہو جاتا ہے . 

مرزا نے بھی اپنے مختصر دیوان میں جس کو ہم نے اپنے خیالات کا اظہار 
کرتے وقت پیش ئظر رکھا ہے دیگر متنوع مضامین کے علاوہ فناو بقا کے موضوع 
پر بھی طبح آزمائی کی ہے . کھی تو وہ رسمی طور پر صوفه کے عقائد کی 
ترجمانی کرتے ہیں اور کبھی ذہنی ادراک کو بروتے کار لاتے ہیں . اس سلسلے میں 
عقائد صوفیه کے یان کے علاوہ ان کے ذاتی نتیجة فکر کا مطالعہ دل٣چسی‏ سے خال ی 
و لخد فرماثے ؟ 


نواے آدبء بعسئی اھ اکتور ۱۹٦١‏ 


عاطمر مم 


ان کے نرزدیک راء فتنا وہ رستهھ ہے جسں میں عٰٰ کے منتشر اوراقف ہسئے 
ہوٹے ہیں. وم 'اسے بھول نہیں سکتے یہ ہر وقت ان کی آنکھوں کے سامنے 
رہتی ہے : ۱ ۱ 
نظر میں ہے ہماری جادۂٴ رام فنا غال 
کہ يہ شیرازہ ہے عم کے اجزاےِ بریشاں کا 
وہ موت کو انسان کے سر گرم کار رہے کا باعی سمجھتے ہیں کیونکہ اگر اسے 
موت کا خوف نه ہوتا اور يہ نہ جانت' که دنا میں رسنے کا زمانه زیادھ نہیں تو وہ 
ابی سے ک0 تا ئن سے اکر ا ما ناو سے من اک را تا 
پرشن کو سے تتتاط کاز گا کا سس سے خرا تػس نے گاا با ا 
وک ہی و سے گات ا نام کر ور اس کہ کے ہے۔ اج اع 

ہسی کو کھونا اور جزو ہوکر کل سے واصل ہوجانا اس کی کامیابی کی دلیل ہے . 
اسس طرح درد کا حد سے گزرنا یعنی فنا کر دینا ہی دوا ہو جانا ہے . یعنی عاشق 
کا اتہائی مقصود فنانی اللہ ہو جانا ہے : 

عشرتِ قطرہ ہے دریا میں نا ہوجانا 

درد کا حد سے گزرنا ہے دوا ہو جانا 
وہ خس و خاشاک میں آگ لگ جانے سے اس کی قسمت کا چمکنا گان پر منحصر 
سمجھتے ہیں اور کہتے ہیں کہ اسی طرح جو شخص اپنی حقیقت سے آشنا ہونے کا 
قوق رر کہتا یر نے جانعے کر نے آآپے کر جا کے ہمطاف ےک 
ذات الہی میں فا ہوکر ہی انسان فروغ معرفت حاصل کرسکتا ہے . 

فا کو سونپ گر مشتاق ہے اپی حقیقت کا 

فروغ طالع خاشاک ہے موقوف گلخن پر 
وه فا ہونے کو محبوب حتیقی کی نظر عنایت سے بہرم یاب ہوئنے کا نتیجہ سمجھتے 
ہیں جس طرح شبنم سورج کی کرنوں سے رو ہرو ہوئنے پر فناٴ ہوجاتی ہے : 

پرتو خور سے ہے شبئم کو فا کی تعلیم 

میں بھی ہوں ایک عنایت کی نظر ہونے تک 
وم وت کو ایک ایسے خستہ حال شکار سے تبیہ دیتے ہیں جو اُن کے دام تمنا 
میں گرفتار ہے اور جس کا خیال ان کی تسکیں کا باعثف نہیں ہو سکتا:- 


نوائے دب ؛ بمملی ب٣‏ گی سج 


خیالِ مرگ کب تسکیں دل آزردم کو بخئے 
مرے دام تمنا میں ہے اگ صید زبوں وه بھی 
وم| صوفه کے اس عتبدے کے معتقد ہیں کہه تمام عالم محض خالی ہے اور انسان 
انی ہستی کو ہستی نہ سمجھے : 
پسیقی کے مت فریب میں آجائٌو اسد عام تمام حلقهۂ دام خیل ہے 
ان کا کہنا ہے کہە انھوں نے اپنی ہستی کو اس قدر هٹا ديیا ہے کە یه قسم کھانے 
کے لئے بھی باقی نه رہی لہٰذا اس طرح کی پہستی جو براسے نام بھی باقی نه ہو 
فنا و نیسی کی دلیل نہیں تو اور کیا ہے : 
پسی ہماری اپنی فنا پر دلیل ہے یاں تک مٹے کە آپ ہم اپنی قسم ہوئے 
وم ہستی کو محض ایک فریب سمجھتے ہیں اور کہتے ہیں کہ پر چند کوئی کہے کہ 
ہے نہ ماننا. کہیں دھوکا نہ کھانا کہ یہ بھی کوئی چیز ہے : 


پاں کھائو مت فغریب ہستی ہر چند کہیں که ہے نہیں ہے 


)٢( 
مرزا کے کلام میں فارست کی بھر مار اور بیچیدگی و ابہام‎ 


مرزا کی شاعری کا پس منظر مد نظر رکھتے ہوئے اس بات سے کس کو 
انکار ہوسکا ہے کە وہ در حقیقت فارسی کے ایک بہت بڑے عال م اور بلند خیال شاعر 
تھے اور اگرچہ انہوں نے پہلے اُردو زبان ہی میں شعر گکوئی شروع کی اور اسی 
مختصر بج موعة کلام کی بدولت مشہور ہوئے . وہ اردو زبان میں شعر کہنا کسر شان 
سمجھتے تھے . چنانچہ خود اپنے ہمعصر شیخ ذوق سے خطاب کرتے ہیں : 
فارسی ہیں تا بی نقش ہائے رنگ رنگ 
بگنر از .مجحموط اُردو که پیرنگ من است 
راست میگویم بلے از راست سرنتواں کید 
آبرچهہ در گفتشار فخرتست آن نتنگ من است 


نواس ادب ؛ می ۳۳ ٠‏ اکتو ہر َء 


سے ہے۔- 


اتدائی مشتل کلام گے دوران میس وہ فارسی کے چند دفت پبسد اور 
خیال بند شعراء خصوصاآً بیدل کی طرز کے اتباع میں لکھتے رہے اور ان کے ہر تکلف 
عجائیب گہھروں کے مصنوعی اور خاا لی ببیکر تراشنے لگے . انبوں نے ان استادوی 
سے استفادہ کرکے اپنی دماغی وزرش اور ذہنی کاوش کے نے مواد بہم پہنچایا اور 
ان کی تقلید میں خالی طاسم بندیوں سے عہدہ برا ہونے کی خاطر انہیں فارسی انداز 
تہ ےد جات دی ناقد قطلر می ہہ غر نے افظ 
اور تصنع و تکلف سے دامن بچانا مکن نہ ہوا . یہ کہنا بعید از خفَقت نہ ہوگا کہ 
ي اشعار تخئیل اور الفاظ دونوں اعتینار سے قریب قریب فارسی اشعار ہیں . صرف 
کہیں کہیں اور عام طور پر ردیف شعر میں ایک آدھہ افظ بدل دینے سے ان کو 
اُردو کا جامہ پہنایا گا ہے . بد مود بندی؛ میں ایک جگھ دو تین شعروں کے معنی 
بیان کرنے کے بعد مرزا خود لکھتے ہیں :۔ <ابتداے فکر سخن میں بیدل؛ شوکت 
اور اسیر کی طرز پر ریخته لکھتا تھا.۔ اپندرہ برس 1 عمر سے پہچیس برس کی 
عمر تک مضامین خالىی لکھا کا. دس برس میں بڑا دیوان جمع ہوگیا. آخر جب 
تمیز آئی تو اس دیوان کو دور کیا . اوراق یکقام چاک کے . دس ہۃدرہ شعر وا۔طے 
نموئے کے دیوان حال میں رہنے دئے .> 
طرز یدل اختیار کرنے کے بارے میں خود فخریہ انداز میں کہتے ہیں × 
اسد پر جا سخن نے طرح باغ تازہ ڈا ی ہے 
مجھے رنگ بہار ایجادی بسمل بپند آیا 


مطرب دل - مسر بے تار نمس سے غالب 
ساز پر رشته ٹئے سه4 بسلںل باندھا 
عصائے خضر صحراے سخن ہے خامہ یدل کا 
بیدل کا نہاہنا کچھہ آسان کام نہیں تھا. اس کا اعرزاف بھی انہوں خود ہی یوں کیا ہے : 


اھ اقعف سان ٢‏ اگتوبر ۱۹٦۳۴‏ 


جب تک مرزا اس روش پر گامزن رہے ان کا کلام قبولیت عام حاصل نہ 
کرسکا . نراکت خیال اور باریکی مضمون کے ہوائی قاعے تعمیر کرنے اور اپٰا جوہر 
گمال دکھانے کے شوق میں کچھہ تو اس وجہ سے کہ فارسیت ان کی طیعیتت پر 
غاب تھی اور کچھ اس خیال سے که اس طرح وہ معنئی کیر کو الفاظ قابل میں 
ادا کرنے پر قادر اور معنی آفرینی کے دريا بہا دینے کے قابل برنگے وه ناعانوس 
ترگوں اور یچیدہ اساوبِ یان کی دالدل میں پھنس گئے کہ ان کے ذہن میں 
انتشار دا ہوا اور اس وجه سے بعض صورتوں میں مضمون شعر اسس میں ا لجھہ کر 
رہگیا.۔ اس قسم کے اشعار لفظی گورکھ دعندا ہیں اور بس ۔ ان کے ععانی میں 
تبائن اور بعض اوقات تضاد پایا جاتا ہے اور پڑھنے والے کے ذہن ہیں خرالات کی 
مختلف صورتیں اس طرح آنکھہ بچولی کھیاتے ہوئے نظر آتی ہیں که ایک طالبلم تو 
درکنار ایک سخن فہم کے لئے بھی ان کی نقاب کشائی کرنا اور مطاب کی تە 
تک پہنچنا اگر ناممکن نہیں تو دشوار ضرور ہے . ایسے اشعار پر واقعی: د ا معی فی بطن 
الشاعر > کا مقولہ صادق آتا ہے . ان واقعات کے پیش نظر ان کے عقبدتماد یہ کہنے 
میں حق بجانب نہیں کہ ان کا کلام سراسر آیاتہ ا لپی کا مجموعہ ہے اور نہ ہی 
کسی صاحب کا یه فرمانا درست قرار دیا جاسکتا ہے کە ان کی ایچ یچ کی غیر۔انوس 
ترکیہیں ا ٣جھ۔‏ ا لجھہ کر ساجھ۔ گئی ہیں . شارحین نے کم فہمی کے الزام سے بچنے 
کے لئے کھینچا تانی کرکے اور دور از کار تاویلات کی مدد سے ان اشعمار کے معنی 
لکھنے کو تو لکھہ دئے ہیں لیکن یہ صرف ان کی ذاتی قیاس آرائی کے دھنداے نقوش 
اور جولائی تخیل کے مہہم خاکے ہیں جو مرزا کے مفہوم تک رسائی حاصل کرنے 
میں ہماری دستگیری نہیں کر سکتے . یہاں تک کہ کہیں کہیں خود ان کے یسان 
کے ہوئے معانی تسلی بخش نہیں پائے جاتے . چنانچہ ان کی زندکی ہی میں لوگوں 
نے ان کے منہ پر کہ دیا کہ یہ ہے معنی ہیں . حکیم آغا جان عیش نے تو پر سر 
مشاعرہ ان کے رو برو یہ قطعهہ پڑھہ دیا: 

اگر اپنا کہا تم آپ ہی سمجھے تو کیا سمجھے 
مزا کہنے کا جب ہے اک کہے اور دوسرا سمجھے 


اے آدب ء ہمبٹی ۳٢.‏ اکتوبر ۱۹٦١‏ 


کلام میر سمجھے اور زبان میرزا سمجھے 
مگر ان کا کہا به آپ سمجھیں یا خدا سمجھے 
مولانا آزاد مرحوم ٭آب حیات >٭ میں لکھتے ہیں کہ حکیم صاحب کے اشارۓے 
ایک مولوی صاحب جن کو حکیم صاحب نے بد ہد کا تخاص عنایت فرمایا 
پا بعض ایسی غزلیں سر مشاعرہ پڑھتے تھے جن . کے الفاظ نہایت ٴشته اور 
نگین لیکن شعر بالکل ہے معنی ہوتے تھے اور کہتے تھے که یه غالب کے انداز 
0 ہی . . ایک مطلع دیکھئے : 
رک خ ور گردوں ه٭ لب آب نہیں ناآخن قوس قرح شھ٭ مضراب نہیں 
اہی دنگ سخن پر ١رپردہ‏ چوٹ کرتے کی غرض سے مولوی عبدالقادر 
امہوری نے جو مرزا کی ایک ہے تکلف دوست اور ہم عمر تھے ایک ایا ہی 
عر موزوں کرکے ایک دفعه مرزا سے کہا که آپ کا ایک شعر سمجھہ میں نہیں 
نا. اس کا مطلب بتادیجئثےء مرزا نے دریافت کیا تو یہ شعر پڑھا: 
پہلے تو روغن گل بھینس کے انڈے سے نکال 
پھر دوا جتی ہے کل بھپنس کے انڈے سے نکال 
شعر سن کر مرزا بگڑکر کہنے لگے کم واللہ یہ میرا شعر نہیں ٠‏ مگر جب عبدالقادر 
نے باصرار کیا کهھ يہ انہیں کا شعر ہے تو وہ سمجھ گئے کم یہ ان کی طرز 
سخن گوئی آپر طنز ہے . 
اسی طرح بعض اور شعراء بھی مرزا پر طعن کرنے کے خیال سے کبھی 
بھی دانته ایسے ہی اشعار کہکر مشاعروں میں پڑھتے تھے جو پرش کو الفاظ اور 
خوشنما فارسی ترکیہوں کے لیاس میں بظاپر خوب معلوم ہوتے تھے لیکن ان کے 
کچھ معنی نہیں ہوتے تھے . ا٘س قسم کی طعن و تشنیع اور تتضحیک آمیز اعتراضات 
سے خفت اٹھانے کے باوجود وه اس روش پر چلنے میں اپنے آپ کو حق بجانب 
سمجھتے تھے کیونکہ ان کے نزدیک يە اشعار با معنی ہوتے تھے . انہیں اس بات 
کی پروام نہ تھی کہ لوگ ان کا کلام سمجھتے تھے یا نہیں یا ی کہ اپنا ماف الضمیر 
ا پر واضح کرکے ان کا مد بند کریں . وم اپنی دھن میں مست رہتے تھے اور 
وگوں کی خردہ گیری کو خاطر میں نہیں لاتے تھے بلک یہ کہنے میں فخر محسوس 
کرتے تھے که : 


نواے دب : بممٹی ئن اکتوبر ۳غ 


آکی دام شنیدن جس قدر چاہے بچھائے مدعا عنقا ہے انے عام تھر یر 5 
با 


گر خامشی سے فائده اخفاے حال ہے خوش ہوں کهە میری بات سمجھنی حال ہے 
اور پھر اپنی مجہوری کا یوں ذکر کرتے ہیں : 
مشکل ہے زبس کلام میرا اےے دل سن "من کے اسے سختورانِ کامل 
آسان کہنے کی کرتے ہیں فزمائش گویم مشکل وگر نہ گویم مشکل 
جب معترضوں کی تعداد بڑھنے لگی اور اس قسم کے طعنوں میں اضافه ہونا گیا 
تو آخر اپنی ہے نیازی کا اس طرح اظہار کیا: 
نہ ستائش کی تمنا نہ صلے کی پروا گر نہیں ہیں مر اشعار میں معنی نہ ہی 
بعض کوتاء فہموں نے ان کے کی ایسے اشعار کے متعلق ھی جو مرزا نے دماغی 
کاوش سے کام لے کر اور خون جگر کھا کر کہے ہیں اور مشکل اور پچیدہ ہونے 
کے باوجود ہے معنی نہیں کہے حاسکتے یہی فتواے صادر کا ہے . عجب نہیں کهھ 
اس غیر متوقع ناقدردانی کے جذہۂه رد عمل نے ان سے ذیل کا شعر کہلوایا ہو: 
ہمارے شعر ہیں اب صرف دل لگی کے اسد 
“کھلا کہ فائدم عرض پر میں خاک نہیں 

جیسا که ہم اوپر کہ آئے ہس مرزا ابتدائے مشق سخن میں خیائی مضامین 
باندھتے رہے اور بقول خود دس برس نگ اسی 0-37 میں لکھتے رہے ۔ رو گے 
تھے شاعری معنی آفرینی ہےء قانيه بمائی نہیں. تەيز آنے پر انوهوں نے اس روش 
کو بدلنے کی طرف قدم بڑھایا اور نارسی کے چند دیگر ناەور شعراء یعنی ظہوری 
عرقء طالب آملی ء حزیں اور نظیری وغیرء کے مطالعه کلام نے اہیں اپی طرف 
متوجہ کیا اور سچ پوچھئے تو یہ مطالعہ ان کے لئے ایک نعمت غیر مترقبہ ثابت 
ہوا . انہیں سابقہ طرز سخن گوئی سے دلچسی کم ہونے لگی ٠‏ ان بزررگوں کا کلام 
پسند آگیاء چنانچہ اب انہیں کے تتبع میں کہنا شروع کیا. وہ خصوصیت سے 
ظہوری کے تخیل سے متاثر ہوئے : اس کو وم لطائف معنوی کی جان سمجھتے تھے 
اور اس کا مد مقابل ہونے کا دعوی' کرنے میں فخر محسوس کرتے تھے . چنانچہ 
کہتے ہیں : ٰ 


ہوں ظہوری کے .مقابل میں خفائی غالب میرے دعوے یہ یە حجت ہے کهھ مشہور نہیں 


راہ ائتبےۃ تن . ۳۸٣‏ ۱ اگنوبر ۱۹۹۲۷ 


متذکرۂ صدر استادوں نے ان پر کیا اثر ڈالا۔ اس کا جواب خود ان کی 
زبانی سنشے . گکلیات فارسی کنے خاتمے میں فرماتے ہیں: 
۰ا ہمدرداں تگاپو پیش خراماں را بہ خجستگی ارزش ہمقدەی که درمن یافتند 
مہر بجاہید. و دل از آزرم ذزد امتے 'اشوى آوار گپاتے عق خوروائد و 
آمودگازات دز عق گر سس شیخ علی حزین بخندۂ زیر لی یراہه روی 
پائے مرا در نظرم جلوەگر ساخت و زہر نگاہ طالب آملی و برق چشم 
عرق شیرازی عاده آں پرزه جنبش پائے ناروا در ہائے ره یمائے ھن 
بسوخت . ظہوری به سرگرمی گیرائی نفس حرزے بھ بازوی و توشة بر کمرم 
بست و نظیرؿ لا ابالی خرام بہنجار خاصهہ خودم بچالش آورد' > 
جرسا کە جناب امتبساز علیى عرشی فرماتے ہیں . اس اصلاحی تغیر ذوق کا اثر 
ابخته پر بھی پڑا. پہلے انھوں نے مصرعوں میں تغیر و تبدل ارر ترمیم و اصلاح 
شروع کی اور آخر میں مجبور ہوئے که اپنے سارے کلام اردو کا مکمل ادبی جائزہ 


ہی ٭ موجودو دیوان اردو اسی جائزہ دی 5 نتےجہ نے 


مرزا کے کلام کا وم حصہ جو اردو زبان کا سرمایة ناز ہے کچھ تو ان کے 
درمیانی اور کچھ 'ن کے آحری دور کی بیداوار ہے . یہ معنی آفرپنیء رفعت تخیئل 
جدت طبع. نازک خالیى . اچھوتے مضامین اور معنی خیز تراکیب و شوکت الفاظ 
6 ال ہے اور ان کے فاضر ات رگ کی اد گی رتا سے بن حق و ہے سے کک 
اسی نے ان کو صاحب طرز اور موجد بنادیا۔ اس میں وم کلام بھی شامل ہے جو 
انہوں نے میر کے رنگ میں کہا ہے اور جس میں سلاست و صفائیء جذبات کی 
روانیء زبان و صحاورہ کی خوبی . جدت تخیئل ء سہل متاع طرز ادا اور دلکش انداز 
نات گی کی نہیں. مختلف عوانوں کے تحت ہم اس حصۂ کلام کی خصوصیات پر 
حسب ضرورت اپنی ناچیز رائے ظاہر کرچکے بن 

مرزا کے ابتدائی دور کلام پر نظر ڈالنے سے پہلے یہ ذکر کرنا غالے۔۔ےاآ 
ہے محل ه ہوکا کہ انتخاب کے بعد موجودم متداول دیوان اردو ت- نسمت؛ | لوگوں 


١‏ کلیات غااب فارسی ص ٠۵۲٥‏ (طااب) 
؟ دیوان غالب عرتية عرشی ص ۲۴ ۔ (عاالب) 


َ- -‫ ۔۔ ۰ ات ت۔ت 


نواے دب بھی 8 اگو یز ۳‌‌َە 


6 خال جا کل در( کا گل سعات سی وط آغاانی باقی ریا تھا خاض کر اس وج 
سے کم انھوں نے اپنے دیوان کے دیباچه میں یہ لکھھ دیا ہے کہ ان کے سوا میرا کوئی 
شعر نہیں. ان کا یه کہنا اس لحاظ سے صحیح بھی تھا کم اپنی دانست میں جو 
کچھ انھوں نے پہلے رنگ میں کہا تھا وہ اسے تلف کرچکے تھے . لیکں اس کے 
بعد ڈاگڑ بجنوری مرحوم نے دیوان کا دوسرا نسخه دنسخه حمیديهەء کے نام سے 
بھو ہال کے ایک قدیم نخے کے مطابق مرتب کیا جسے دانجمن ترقی اردوء نے 
شائع کا . اس کی نسبت یہ کہا جاتا تھا کہ اس نسخہ میں وہ تمام اشعار درج ہیں 
جو خارج کردئے گئے تھے . پر شخص یہی سمجھتا تھا کہ اب کلام غالب کا کوئی 
کھاو سی رر اب حا و متا صاع تک 
صدیق ہک ڈہو لکھنؤ کو ڈاکٹر عظمت البی سلونوی ایڈیئڑ اخبار دقیامتء سے ایک 
قلمی بیاض دستیاب ہوئی جس میں مرزا کی ایسی عتعدد غزایں درج ہیں جو نسخة 
متدارل یا زع حمیدیہ میں موجود نہیں. اس نسخے کے پہلے صفحے کی عہارت سے 
پته چلتا ہے کە یہ بیاض شاکر شاہجہاں آبادی کی بیاض کی نقل ہے . شاکر مرزا 
کے ہمعصر تھے اور جس زمانہ میں مرزا رام پور میں معیم تھے اور شاکر بھی وہیں 
تھے . انھوں نے وقتاً فوقتاً اس کو یہ غزلیں لکھوائی تہیں . ان کا خیال تھا کہ جب 
دیوان طبع ہوگا تو یہ غزلیں بھی ا س میس شر کت کگردی جائیں گی . لکن کسی وجه 
سے اس کی نوبت نہیں آئیٴ ۔ 


اس غیر مطبوعہ کلام کی شرح مولوی عبد الباری آسی نے لکھی ہے اور اسے 
صدیق بک ڈپو. لکھنؤ نے ۱۹۳۱ ع میں < مکمل شرح کلام غالب ٤‏ کے نام سے 
شائعم کیا . 


پروفیسر مجنوں گورکوپوری کے نزدیک یە غزایں قطعاً غالب کی درمیانی دور 
کی ہیں جب کہ ان میں توازن اور اعتدال آچکا تھا اور جب کہ ان کے بہکنے میں 
دوسروں کو بھی مزا آنے لگا تھا یعنی جب کہ ان کی پیچیدہ خیا لی اور مشکل انی 
میں سلاست اور شستگی رونما ہوچلی تھی ' . لیکن یہ صحیح نہیں. اس مجموعہ کا 


ہے لح سےا حجںے مب ا ےممےم۔ 


مکمل شرح دیوان غاأاب اذ مولوی نانای اس صس ۴۳۴ ۔ (طااب) 
۲ مکمل شرح دبوات غااب ەہ از مولوی عبد ١آہاری‏ اسی ٠‏ صفحہ ۴۸ ( غالب ) . 





ہہ مھچہ 


وف اقب شی کپ ۱ اکتوبر ۱۹۲٦۳۷‏ 


بغور مطالعه کرنے پر هاننا پڑتا ہے که اس میں درمیانی دور کے کلام کے مقاباے 
میں ایسے اشعار کی تعداد بہت زیادھ ہے جن کی ناد خا ی مضامین پر رکھی کی 
ہے . اس میں سہل اشعار بھی ہیں اور بعید الفہم بھی. بعض ایسے ہیں کہ کوشش 
کرنے کے بعد سمجھ میں آجاتے ہیں اور بمض ایسے کھ باوجود کوشش کے ذہن 
ان کے عفہوم تک رسائی حاصل کرنے سے قاصر وہنا ہے . اس بات کا فاضل شارح 
کو بھی اعتراف ہے چنانچه اس بنا پر انہوں نے بعض ایسے اشعار کو نظر انداز 


کردیا ہے . اس مجموعة میں بعض واقعاتی شعر بھی شامل ہیں مگر استعارم در استمارہ 


اور تشے در تشبہ کی بدعت نے ان کو ا ھا دیا ہے . بعض شعروں میں ایسی 
ناقصں تر کس واقع ہوئی یں کھ ان گے معنی دو ارح سے برآمد ہوتے ہیں لگن 
ان کے دوسر ے بہلودار اٰغع ار گے ذیل می نہیں اسگتے نکہ اس طرز ادا 
خوبی سے محروم ہیں ٠‏ رہا ں4 که کا 4 غزایں واقعی ٥ح‏ . اس بارے میں 


شک و سٌّمهھ 1 کوئی گنجائش نہیں اس آے ک مرزا ک کے سخن زبان حال سے 
۳ رہ سے کھ ٍ یقیناً انہی َ ان ٭ ٘آاس امر کی تصدیق بروفیسر جا وں اور مولانا 
از فتحبوری ایسے نقاد نے بھی کی ہے . 


اب ہم مرزا ؟ ے دیوانِ مروجہ سے اس کلام کے چند نمونے یش کرتے ہیں 

جو ان کی ابتداے فکر سخن کا تِحه ہے اور جس کی خصوصیات کی طرف ہم 

اوبر اشارہ کرچکے ہیں. اس کا بیشتر حصہ فارسہت سے گرانار ہونے کے علاوہ 

ابہام و پیچیدگی کا ایک ایسا رنگا رنگ مرقع ہے جو مشکل پسند طبیعتوں کو بھی 
نظر فریب بھول بھلیاں میں کھوجانے کی دعوت دیتا ہے ء لیجئے : 
جراحت تحفه؛ الاس ارمغاں . داغ جگر بد ی4 


داز کتاہ اذ غمخوار جان درد منےد آیا 
اب کئی شارحوں کی قیاس آرائیاں پیش نظر کیجتئے . 
*مرزا صاحب کا پہلودار بیان اس مقطع میں دو معنی پیدا کررہا ہے ٠‏ ایک 
یه که میرا غمخوار جو دوست کو سمجھانے اور مجھ سے ملاقات پر آمادہ 
کرنے کے لئے گیا تھا وہ وہاں سے تحفہ میں زخمء پیرے کی کی ء داغ 
جگر لےکر واپس آیا. مطلب یہ کہ وم خود عاشق ہوگیا . دوسرے معنی یہ 


نکلتے ہیں کہ حضرت عشق یہ سامان خراہی لے کر جناب آمد اللہ خاں صاحب 
غالب کی ملاقات کو تشریف لائے ہیں>. ( یخود دہاوی ) 
×الاس پعی پیر چاٹنے سے دل و جگر مجروح ہوجاتے ہیں ۔ اس لئے جو 
شخص زخم اور داغ کو تحفه سمجھے اس کے لئے ا اس بھی تحفه ہے . 
تحفه ء ارمغاں؛ ہدیە ہم معنی الفاظ ہیں۔ اس شعر سے بہ بتا نہیں چلتا که 
آیا کا فاعل کون ہے . قیاس یەہ کہتا ہے که عشق ہی کو جان درد مند کا 
غمخوار کہا ہے ء اور وہی یہ تحفے لے کر آیا ہے اور اسی کی تشریف آوری 
مسارکاد کے قابل سمجھی گئی ہے 4. ( جوش ماسیانی ) 
دمشہور ہے کھ اللاس کے کہا لیے سے دل و جگر زخمی ہوجاتے ہیں :و 
جو شخص کہ زخم دل و جگر کا شائت ہے ال لاس اس کے لے آرمغاں ہے . 
سار( ٹر سارگادی۔ کا مضرتث ہے۔ گرتا ہے کہ اسی ‏ اتی تن اور 
ہپدئے جس عشق نے مجھے دئے وم میرا غمخوار ہے اور یہ بھی احتمال ہے 
کە غمخوار سے ناصح مراد ہے اور مبارکماد تشنیع کی راہ سے ہے ٤‏ . 
( طباطبائی ) 
داے اسد إ لو غمخوار جان درد مند یعنی حضرت ناصح أآ پہونچے اور یه چیزیں 
جو انسان کے لئے باعث تکلیف ہیں ہمارے لئے تحفہ لائیے ہیں یعنی ان کی 
گفتگو میرے لئے رنج دہ نابت ہو کی یھ مبارکہاد از رام نایم ہے اور 
ناصح کے واسطے پجو علیح ہے . الاس کھانے سے دل و جگر زخمی ہوجاتے 
ہیں . جیسے حضرت داغ ایک شعر میں فرماتے ہیں : 

آنسو ىہ پتے جائیںگے اھ ناصم نادان پیرے کی کی جان کے کھائی نہیں جائی 
مولانا ( طباطبائی ) اپنی شرح میں لکھتے ہیں کہ ایسا شخص جو زخم جگر 
کا شائق ہے لاس اس کے لے ہدیہ ہے مگر میرس نزدرک یہ توجیپہ صحیح 
نہیں ہے ٭. ( آسی) ( باقی آئندہ) 


نواے آدهب؛ ہمنّی ۱ رذ اکتوبر ٣۳‏ 


دبوی سنگھ چوبان 
تار یعخ )( اہر اسسم نامه ذ 


ڈاکٹر شریمتی ھا اتھاہے نے ری بھگوت دیال ورەا کی رہنەسائی میں جو 
فارسی زبان کے ایک اونچے درجے کے عم ہیں ء ایک عقاله موسومہ ٭ :ورس اور 
ابراہیم نامے کی تنقیدانہ تشریح > کے عنوان ۔ے لکھا اور ہونا یونیورسٹی کے ڈاکٹثریت 
کے لئے پش کیا. جامعه ہونا نے اس عقالے کو منظور کرتے ہوئے شریمتی !تھا ہے 
کو ۱۹٥۵۸‏ ع میں ڈاکڑریٹ کی ڈگری دےدی ب مقالہ اب تک شائع نہیں ہوا ہے 
اور جامعة ہونا کے کتب خانه میں بصورت خطوطہه موجود ہے . 


ڈاکٹر اتھاپے نے ء ابراہیم عادل شاہ ثانی اور اس کے درباری شاعر عبدل کے 
بارتہ میں معلومات پیش کرتے ہوئے ابراہیم نامہ منظومهہ عبدل کی تاریخ تصنف پر 
بحث بھی کی ہے . ڈاکٹر اتھاپے نے انی بحث کی , بنیاد اہر فقو 
کی ابتدائی سرخی اور شعر نمبر ١١ء‏ پر رگھی ہے . سرخش آد شعر درج ذیل ہیں 
در تواریخ خثم کاب دابراہیم ناف“ شہور ١۱۰۱یہ‏ 


اون سُعر ہے 


چین پھول گزد یوںف ٭ براہیم نام ٭ کیا سبسں پر رس بارہ تمام 
ڈاکٹر اتھاپے نے اس بات کو ثابت کرنے کی کوشش کی ہے کہ ابراہیم نامے کا 
سن تصنفب شہور ۱۰٠۳‏ ینی ١٢۰١ھ‏ ہے . نہ کہ ۱۳٠۰ھ.‏ جونکمہ شھر میں 
۲ کی وضاحت کے طور پر ہجری یا ہجرت وضرہە کا لفظ نہیں ہے اور باب 
کی عنوانی سرخی میں واضح طور پر شہور لکھا گیا ہے ؛ ڈاگر اتھاہے نے یه رئے 
قائم کی ہے کہ يہ سن شور ہے اور نیجة کہا ہے کہ ابراہیم امہ ۱۰١١‏ ھم 
١٣‏ میں لکھا گا. 


* جناب دیوی سنگھہ چوپان؛ غبر بمبئی پبلک سروس کمرشن ؛ سبئی 


نواے ادب ء بمبئی ۳۳ اکتوبر ۲٦۱۹ع‏ 


ڈاکار آتھاہے نے مرحوم ڈاکڑ می الدین قادری زور کے تذکرۂ مخطوطات جلد 
اول ص ٣٦۸‏ اور مولوی نصیر الدین صاحب ہاشمی کی دکن میں اردو طبع چہارم 
ص ۱۳۹ کا حوالہ دےکر پر دو کی رائے کو غیر معتبر تصور کرتے ہوئے مذکور 
الصدر نتیجہ اخذ کیا ہے . چونکه پر دو صاحبین نے اس خصوص میں کوئی دلائل 
پیش نہیں کئے ؛ اس لئے انہوں نے سن شہور ہی کا نتِجہ یدا کیا ہے . 

ڈاکڑ اتھاپے نے کہا ہے کہ اس سمئے کسی بھی پستک ء فرمان آدی پر 
دونوں سن شہور نتھا ہجری لکھے جاتے تھے ٠.٢٦‏ وہ آگے چل کر کہتی ہیں کہ ہعلىی 
عادل شاہە اول اور ابراہیم عادل شاہهہ دوم کے سمئے میں بھی سن شہور اور سنھ 
ہجری دونوں فرمانوں اور شلا لیکھوں پر لکھے اور کھودے جاتے تھے ؛ اس کی 
دلیل میں ڈاکر موصوفه نے دور عادل شاہ کے دو فرامین. ایک ۸٦۹ھ‏ شہور مطابق 
٤ھ‏ اور دوسرا تٹے۹ شرورم ۹۸۳ھ اور دو گتبےء ایک ۹٦۳‏ شبورم ہے۹ ھ 
ور دوم کے بمقام عرآبہ قاع بیجا پور ۹*۹ شہور م ٦ھ‏ یش گے بی لور مزید 
برآں ابراہیم عادل شاہ دوم کے دور کا ایک اور فرمان ۹۹۰ شہورم ۹۹۸ کا 
پیش کیا ہے . 

ڈاکٹر موصوفه نے اس زمانے کی یا زمانے ما بعد کی کوئی مثنوی یا اور کوئی 
کتاب جیسا کہ انہوں نے شروع میں وعدہ کیا تھا اپنی اس سلسلے میں پیش نہیں 
فی ہتے* آئیے اب ۴ دیکھیں کە کیا یہ دلیل درست ہے اور واقعی ابراہیم نامے کا 
سن تصنیف کیا ہے . 

ہماری یہ رائئے ہے کہ ڈاکٹر آتھاپے کے یہ سب دلائل غیر متعلق ہیں . واقعہ 
4ہ ہے که حکومت 1 کاروباری خط و کتابت اور فرامین میں سن شہور ضرور 
ستعمل ہوٹا تھا اور اس سن کے ساتھ کبھی کبھار سن ہجری بھی دیا جاتا تھسا. 
حکومت عادل شاہی ء احمد نگر کی نظام شاہی ء گولکنڈہ کی قطب شاہی کے ایسے 
محدود خطوط و فرامین موجود ہیں جن پر سن شہور ہی دیا گیا ہے . ایسے کئی 
عطوط پر سن ہجری نہیں دیا گیا ہے . ایسے خطوط کی تین کتابیں ہونا کے بھارت 
نہاس سنشودھک منڈل نے شائع کی ہیں . ان میں تقریباً تین ہرار خطوط شامل ہیں . 
ن سے تهہ بے قوش ہپ شرام ا رو سر میں شون 
کرت کے ال لام صرں ہن کا گا جا 


وم اآدب ؛ ہم ہس م۴ك۷ م۴ اگئیش ک۳ 


کے ہا دکنی بندی کے جو مخطوطات آج تک دستتاب ہوئے ہیں اور ان کا 
ذغیرہ بزازون کں یداہ میں ہے > آن سے نے جانا ہے کہ ان اون کی سیت 
5 سن لام سن ہجرت میں ہی دیا جاتا تھا . سی شاعر یا مصلف تحریر سن کے 
ساتھ ہجری یا ہجرت کا ذکر کرتے تھے . بعضے نہیں کرتے تھے . لیکن تصور یہی 
تھا کہ وم سن ہجرت ہے . 

تمام تر مصنف یا شاعر اپنی تصنیف یا شاعری کو مذہی فرض سمجھتے تھے ؟ 
بعضوں نے اس مذہی ذہنیت کا بھی ذکر کیا ہے . کچھ شاعروں نے دنیاوی نقطة نظر 
سے بقائے نام و شہرت کا بھی ؛ ترغیب شاعری میں مقصد ظاہر کیا ہے . لیکن اس 
صورت میں بھی کوئی پاتف غیب یا زمانہ 2 7ے سرت دا اھ آکر 
خواب میں شاعر کو شاعری کی ترغیب دیتا ہے ۔ اس قسم کی کئی مثالیں دکی 
نتویرن من علق ہن× آن مان عذرت کا ونک ‏ دگھائی ذتا ہے۔ ہی حالت اس زماتے 
کی دوسری زبانوں کے شاعروں میں بھی پائی جاتی ہے . سن ہجری کا ذکر اس مذہی 
فرض کی ادائی کی ایک کڑی تصور کیا جاتا تھا ۔ 

کئی شاعروں نے ذکر سن کے ساتھ ہجری یا ہجرت کا لفظ بھی استعمال 
کیا ہے مثال کے طور پر دکی کے قدیم ترین شاعر اشرف کی مثنوی نو سرہار ٭ 
ملاحظهہ ہو: 

بازاں جو کے تاریخ سال ہصد از نی ہجرت سال 
نو سو ہووے اگلے نو يہ دکھ لکھیا اشرف تو 
یہاں پر شاعر نے سن تصیف مثنوی کو ہجرت کے لفظ سے مخصوص کا ہے 
(ملاحظہ ہو على گڑھ تاریخ آدب اردو ص .)۲١۰٢‏ پھر دیکھئے شمالىی ہند کی 
دریافت شدھ قدیم ترین مثنوی وفات نامہ حضرت فاطمه٭ از شاعر اسماعیل ( قدیم 
اردو مؤلفهہ ڈاکٹر علد الحق ص .)۲٢٢‏ 
اتھے سال ہجری نی کے عہاں گار . سو اوپر پانچ تھے بوجھہ جاں 
یہاں پر بھی شاعر نے سن ہجری کا ذکر کیا ہے . اسی طرح اسی کتاب میں دیکھٹے 
مثنوی از سید حمد بنز ص ۱۰۹. 
سن ہجری لے آیا جب یو رکھ بار اگیارا سو کوں کم تھے بیس پر چار 

یھ آین نشاطی کی مشہور مثنوی پھول بن کی تاریخ ہے . 


نواے آدب ء ہمبئی ٥‏ اکتوبر ۱۹٦۳۲‏ 


اس کے بعد یہ شعر ہے : 
سٹیا مج نیہ درین نے یو جھلکار اگیارہ سو ہو تھے چالِس پرچار 
چونکہ اوپر کے شعر میں سنە ہجرت کا ذکر ہوچکا ہے دوسرے شعر میں مزید 
ذکر کی ضرورت شاعر نے محسوس نہیں کی . 

یہاں یه امر خاص طور پر ملحوظ خاطر رہے کہ خود ابن نشاطی نے تحریر 
سن تصیف کے ساتھ ہجری لفظ نہیں لگایا ہے . شعر ملاحظہهہ ہو 

اتا تاریخ لایا تو یو گلزار گیارا سو کوں کم تھے بیست پرچار 
گو خود شاعر نے ے٠٠‏ کے ساتھ ہجرت کا لفظ نہیں لگایا ہے تا ہم ابن نشاطی 
کے ساٹھ ستر سال بعد دوسرے اہل ادب نے اس کو سنه ہجری ہی سے متعلق 
کیا ہے: -- 

محمد عادل شاہ دوم یجا پور کے ایک درباری شاعر رستمی کا ایک شعر دیکھئے : 

نی کی جو ہجرت تھے کیتا خیال ہزار پر پچاس پور نوے تھیے سال 
(علی گڑھ تاریخ ادب اردو ص ۲ ۲۸) 


اسی طرح سے یسیوں مثالیں دی جاسکی ہیں . 
جن ا اور ۶ جارتھا ہے کھ سے کی اض مہ سر سے مہ صف 
کے ساتھ لفظ ہجرت کا ذکر نہیں کیا.٠‏ اب ایک دو ثثالیں ایسی پیش کی جاتی 
ہیں جس میں لفظ ہجرت کا ذکر تو نہیں وھ رت اور بالکل 
درست بھی ۔ 
ملکالشعرا ملا نصرتی نے اپنی مشہور آفاق مثنوی على نامہ میں تین موقعوں 
پر بطریق ابجد سنوں کا ذکر کیا ہے . سنین ایسے دئے جاتے ہیں جن کی صحت 
کی تصدیق دیگر معتبر ذرائع سے ہوتی ہے . ملا نصرتی نے سنہ تصنیف عل نامه 
کے ماسواء اور تین موقعوں پر واقعات کے سه دئے ہیں . جب مہاراجا شیواجی کو 
قلعہ پنالہ سے بھگاکر سیدی جوپر صلابت خان نے قلعہ فتح کرلیا تو شاعر نے اس کا 
ذکر اس طرح کیا که 
وہیں یو فخح کی تاریخ نصرتی بولیا 
سس ر سو سیت 


<× علی نے ہل میں پناله لیا صلابت سوں> 
جنگ دکی بلشنگ کكمیق ص ٥٥‏ ) 


نواے ادب ء بمبئی ہم اکتوبر ۱۹٦٦۷‏ 
یں سے قم قد الہ کا سال ام کا ہے: مرارم ایں سلمارف: گی 
جنگوں کیے بارہ میں بزبان مربٹی بخط موڑی ایک ہمعصر دستاویز موسومه ہ جیدھے 
شکاولی ٭ ملق ہے . اس میں اہم واقعات کی تواریخ موجود ہیں ء اور ان کو معتبر سمجھا 
جاتا سے . فارسی ذرایعوں سے بھی اس کے مندرجه تاربخوں کی صحت ثابت ہوتی 
ہے اس کی روشنی میں متذکرہ صدر سنە فتم بنالہ بالکلی درست ہے . 
صلابت خاں نے عل عادل شاہ ثائی کے خلاف بغاوت کا جھنڈا بلند کیا. 
علی نے اس کی سرکوبی کی . اس گوشمالی کا نصرتی کے یہاں تذکرہ ملاحظه ہو . 
منگیا تاریخ کہنے میں نصرتی ہائتف تے 
کپیا ۔دل سوں کھندل مارصے علی یک پل میں جوہر کوں > ص ۹۵ 
اس کے دی تس ات ے دای جارس طالات کے تد جا اکر درسست 
اورشبه سے بالاتر ہے . اس شکست فاش کے بعد صلابت خاں کی ہمت ٹوٹ کی 
اور اسی سال وه راھى اجل ہوا. اس واقع کی بک الا اہ :نے رن ہش کا ئے: 
ٹن مرگ کے سبتب کی تاریخ کوئی و چھے 
اے نصرتی تو بول که باغی ہوا موا ص ۹۹ 
آخری مصرع کے تین الفاظ سے بطریق اہجد ٢٤٠٥ھ‏ اخذ ہوتا ہے جو بالکل درست 
ہے جانا زار ہ فرل قانم گا عانعانے ک گی کے عراہ غرام وہ ھگی 
کے ہوں یا شمالی ہند کے ء انی شاعری میں صرف سنه ہجرت ہی کا تذکرہ 
کرتے ہیں باوجود اس کے کہ سنہ کے ساتھر ہجرت کا لفظ ہو یا نہ ہو۔. 
مرحوم ڈاکٹر محیالدین قادری زور اور مولوی تصیرالدین صاحب ہاشمی نے 
اس اصول کے مفروضه کی بساء پر ہی شاید ابراہیم نام کی تاریخ سه بجری 
میں دی ہے جو بالکل درست ہے . انتہائی خوشی کا موقع ہے کہ اب دکھنی ادب 
کی تاریخ موسومہ علی گڑھہ ناریخ آدب اردو شائع ہوچکی ہے . اس تاریخ میں اس سنه کا 
ذکر ص )۲٦۹۰(‏ پر الفاظ ذیل میں کیا گیا ہے . در تواریخ ختم گتاب ابراہیم نامہ 
شہور سنہ ١۱۰۱ء‏ اور خاتمے کی یت بھی مذکور ہے . لیکن افسوس اس امر کا ہے 
سوہ پوس سے سے پر سخ ہیں کیا اور حکم 
سلد نہیں لگایا گیا . 


مسجم مسٗمت|سچو٘اہےےب۔سمٗ وہس "سو سب نو ےا 


نواے ادبء بمسئی ٰ فی اکتوبر ۱۹۲۳۳۷۰ 


اس تاریخ کے اندراج کے بارے میں شمه ہونا ہے کم کیا واقعی طور پر یہ 
اندراج خود شاعر عبدل ہی کا تحریر شدہ ہے . شہ اس لئے کک یہاں رر لفظ تواریخ 
کا ا۔تعمال ہوا ہے . اس سے منشاء یہ نکلتا ہے کهہ شاعر نے دو تاریخیں لکھی ہیں 
جو درست نہیں ہے . شاعر نے اگر اندراج کیا ہوتا تو وہ لفظ تاریخ کا ہی استعمال کرتا . 
دو تواریخ نە دی گئی ہیں اور نہ يہ اندراج درست ہوسکتا ہے . مزید یہ کہ مثنوی 
کا نام یہاں دینے کی ضرورت نہیں تھی . اس سے بھی بہ اس غالب ہو جاتا ہے که 
یہ اندراج اش کا تن سے گن ہے يہ اندراج کی دوسرے نے کیا سو اور 
چونکہ متن مثنوی میں سنہ ۱۰۱١‏ کا ذکر ہے اس لئے سرخی میں اس کو سهہ شہور 


سے مخصوص کردیا ہو۔ 


دیون عزلت 
مرآمہ 
عبدالرزاق قریئی 
سید عب_دااول عزات سورتی کا شمار گیارہویں صدی ہجری کے متاز شعرا میں 
ہوتا ہے لیکن ان کا دوان اب تک گونۂ عرلت میں بڑا با تھا اب وہ پپلی بار 
خرب صورت ٹائپ میں عمدہ کاغذ پر چھاہا گیا ہے . ابتدا میں عزلت کے حالات زندگی 
اور ان کی شاعری پر تفصیل سے روشنی ڈالی گئی ہے . 
اردو کے فاضل و دانشمند محقق مولانا امتیاز علی خان عرشی 
کر ےی ساس کل لاہ اود ای کر نت کی دا 
دیتا ہوں > ٰ 
صحیفه ( لاہور ) کے تبسرہ نگار کی رائے ہے کہ 
زیر نظر کتصاب کا پر صفحهھ محنت اور علمی تحقیق کے خلوص کا پته 
دیتا ہے > 
ملئے کا بته 
ادی بلشرز؛ یفرڈ روڈ؛ بمبئی ۸ 


قمت لد دس روبے 


یس جمجڈئیجکجھوسٗممس سے یہ سض١‏ جرٹہاسب۔مبمئیے بجی رون ےبے-شوسسب سڈ [ےپوجاجا 





نواعہ دب ء ہعبئی م۷۴۸ ۱ اکتویر ۱۹٦۳‏ 


:سس ظطل 


عام طور سے سلطان محمد قل قطب شاہ کے کلام کی دریافت سے پہلے ولىی 
کو اردو شاعری کا باوا آدم سمجھا جاتا تھا . لیکن قلی قطب شاہ کے کلام کی تدوین 
کے ود رق کی لغ ہگن یں شب لہ کر اتی لا ایر پلک ساعپ مزا 
شاعر تسلیم کیا گیا . جس کا مکمل دیوان اب تک ملا ہے . 

سلطان قلی قطلب شاہ صرف ایک بلند پایہ بادشاہ پی نہیں بلکہ بہترین شاعر 
بھی تھا. اس کا دور عہد قطب شاہی میں سب سے زیادہ امن و امان کا دور تھا. 
محمد قلی ٠١‏ سال کی عمر میں تخت نشین ہوا اور ۳٣‏ سال تک ہر شعبه حسات 
میں اپنا سکہ بٹھا کر اس نے ۓ٢‏ سال کی مختصر عمر میں وفات پائی . اس کے کلیات 
میں موضوعات کی وسعت اور اسلوب کی رنگا رنگی سے یه معارم ہوتا ہے کہ اسے 
اق نقلی ہے انەملک مین کے سسائل سے شب تھا غامری ہے آئی نے 
عریر تھی کم یہ اس کے عاشقالہ جذبات کے اظہار کا وسیله بنی. 

قطب شاہ کا اردو کلام تقریباً پچاس ہزار اشعار پر مشتمل ہے . اردو کے 
علاوہ اس نے فارسی اور تلگی زبان میں بھی شعر کہے ہیں. اس کے کلیات میں 
غرل کے علاوہ مثنویاں ؛ قصیدے . ترجیع بند مرئے اور ربامیاں بھی ہیں اور ایسی 
اه (٥۷ز٭ت۶۷٥1م)‏ نظمیں بوی جو اس عہد 7 معاشرت روم اور 7ھ کی 
تصویر یش کرتی ہیں. 

قلی قطب شاہ کے کلام کی قدرو اہمیت محض اس وجه سے نہیں ہے 
گء یە ایک بادشاہ کا کلام ہے یا اس نے دوسرے بادشاہوں کی عارح اپنے درباری 
شعراء کے کلام کو اپنے نام سے منسوب نہیں کیا بلکہ اس لئے ہے که وہ بذات 
خود ایک بلند پایہ شاعر تھا۔ اس کا سارا کلام سآ ات کی تیج ہے ۔ 


“*٭ ]صفيه خیل . ایم . اے: ریسرچ اسکالر دپل :وضبور سبفی ہ بل 


نواے دب ء بمشی ۲,۹ اکتوبر انوی 


وہ ازل سے عاشقانہ عزاج اور شاعرانہ ذہن لے کر آیا تھا۔ قسمت سے اس کو 
ماحول بھی ایسا ساز گار ملا جہاں وہ بھی جی کھولکر اپنے ادبی ذوق کی تسکین 
کرسکا. اس کی پر اثر شاعری اس کا کھلا وت ہے کہ لی قطب شاہ نے اپنے 
ذاتی تجربہ و مشاہدہ کو شعر کے قالب میں ڈھال دیا ہے . اگر بھاگ متی کے عشق 
کا قصہ صحیح ہے تو یہ ماننا پڑے گا کہ اسے عنفوان شباب سے ہی پری جمالوں 
کی صحبت ملىی جس نے اس کے ذوق جمال کو آسودگی بخشی . اس کے تمام محبوب 
حسن و شباب کے پیکر اور رنگ و نکہت کے مرقع ہیں . اس کی غزلیں انہیں 
نازنینوں کے جمال کی تصویر اور قلی قطب شاہ کے شوق کی تفسیر ہیں ۔ 
اردو شاعری میں محبوب کا جیتا جاگتا تصور سب سے پپللے ہمیں قلی قطب شاہ 
کی شاعری میں نظر آتا ہے۔ اس کا محبوب اردو شاعری کے روایتی محبوب سے 
قطعاً مختلف ہے . وه ایک پر شباب نسوانی پکر ہے؛ اس کے کمر بھی ہے اور 
دہن بھی . قل قطب شاہ کو اس ہرقیب رو سیاەء نے کبھی نہیں ستایا جس نے 
آگے چلکر میر و مومن کی زندگیاں تباہ کیں ۔ 
اس کی غزلوں میں حض عیش کوش اور بامراد عاشق کے نشاط وصل کا 
ماجرا ہی نہیں ہے بلکہ فراقیہ لمحات کا سوز و گدازء سلطان ہے نیاز کی نیازمندی 
اور درد آشنائی بھی ہے . اس عیش و غم کے امتراج نے اس کی غزلوں کو بلند پایہ 
ادی شاعری کا درجه دیا ہے : 
یا باج یاله یا جائے نا پیا باج یک تل جیا جائے نا 
کہے تھے پیا بن صبوری کروں کہا جائے اما کیسا جائیے نا 
قطب شه نە دے مجھ دیوانے کو بند ‏ دو انے کو کج پند دیا جائے نا 
تج بن پیسارسے نیند ٹک نینا میں منج آتی نہیں 
رینی اندھاری ہے کٹھن تج بن کٹی جاتی نہیں 
ان فراقيه اشعار سے یه ثابت ہوتا ہے کہ لی قطب شاہء حمحض ہوس کوش اور 
عیاش بادشاہ نہ تھا ۔ اس کے جمالیاتی ذوق میں دلی تاثیر کا رنگ صاف جھلکتا ہے . 
مغالطة سی ( زم دااہ )۶٥٢٥۵٥ ٢٠٣‏ بغیر کسی: تعلق خاطر کے انسان کو ایسا دیوانہ نہیں 
پنا سکتا کہ وہ کائنات کے خارجی مظاہر کی رعنائیوں سے محظوظ کہ ہوسکے . 


بن سیر تمن ساری گلیاں سوک رہی ہیں 

ٹک آکے کرو گشت چمن جی اٹھے سارا 
اردو شاعری میں یه مضمون غرل گو شاعروں نے طرح طرح سے : باندھا ہے 
دچمن جی اٹھے سارا> کا کیف کوئی نہ بیدا کرسکا . درد کہتے ہیں : 

ہمیں تو باغ تجھ بن خانۂ ماتم نظر آیا 

ادھر گل پھاڑتے تھے جیب ء روتی تھی ادھر شہنم 
کہتے ہیں : 

بدلا ہوا تھا رنگ گلوں کا دیرے بغیر 

کر خاگ: سس آلی ہوگل ضادے. کم عت تس 
کہتے ہیں : 

چلے بھی آؤ کهہ من کا کارو بار چلے 

گلوں میں رنگ بھرےء باد نو بہار چلے 
لی قطب شاہ کی عشقيه شاعری کو ہم عاشقانہ اور صوفانہ دو حصوں میں 
کر کے ہین یہ تقسیم اس کی زندگی اور اس کے مزاج کے تضاد کے 
کے سی کن ہے پا ولا سیل رست بانقاہ ات عاففائ مرا او ان 
فطرت کے ہا وصف رمضان اور محرم میں ایک زاہد اور پارسا کی زندگی 
گار سی کات تا گری کی ازدگی ہے اف جار ان کل غاست میں 
سچا مذہی رجحان بھی تھا. اس کا وت بە ہے که وه انی عشرت اور 
نی کو نی کا صدقہ اور خدا کا انعام سمجھتا تھا . بارہ پیاریوں کے عنوان سے 
ؤں کے جو سراہے اس نے پیش کئے ہیں وہ ایک طرف اس کی حسن پرسی 
و سناکی کی حد تک پہنچا دیتے ہیں اور دوسری طرف ان نظموں میں بھی 
مذہی رجحان کی جھلک نظر آتی ہے . 

نی صدقے بارہ ایاماں کرم تھے 

کرو عیش جم بارہ یساریوں سوں یسارے 
اٰاس کی عاشقانہ نظمیں کفضات حسن اور واردات عشق کی مکمل ترجسانی 
اہیں. اس نے بڑی جرات سے نفسیات حسن و عشق کی نازک تریں شرحیں 


یںء محہوہاؤں کے سراپا اور اختلاط کے بیان میں اس کا ہے باک تخیل عریانی 


نواے ادبء ہمسشی ك٥‏ اکتٹویر ۱۹۷۰۳ 


کی حد تک صاف گو ہوجاتا ہے . مگر ہے لاگ عحداقت نگاری اور سچے جذبات 
کی پر تائثیر مصوری نے اس کے اشعار کو سوقیانہ ہونے سے بچالیا ہے . ان اشعار 
میں شراب کی سی مسق اور نفمة بہار کا سا کیف بےء وه خدا سے مناجات میں 
بھی عیش و عشرت کا طلبگار رہتا ہے . 
مناجات همیرا تو سن یا سمیع منجے خوش تو رکھ رات دن یا سمیع 
معاملات عشق میں وہ کہیں شابانه تمکنت کو دخل نہیں دہتا . ایک سچے عاشق 
کی طرح محبوب کی بارگاہ میں وہ سراپانیاز بن جاتا ہے ۔ اس کے لہجے کی نرمی . 
زبان کی شیرینی اور بیان کی سادگی سے عاشقانہ اشعار کا کٍف و ائر دوبالا ہوگیا ہے 
معامله بندی؛ فکر شاعرانهء اور مجازی عشق کی وم تمام خصوصیات جنہیں 
آج بھی عاشقانہ غرل کیے بنیادی موضوعات کہا جانا ہے . قلی قطب شاہ کی غزلوں 
0 ا 0 و البتہ ان اشعار میں گہرائی نہیں ملق اس کا 
سب یہ ہے کم چند نادر اتفاقات کو چھوڑکر اس کی عاشقانہ زندگی میں درد و 
کے حا بد کے و سے . وم ایک کامیاب اور با مراد عاشق ہے . اس 
کی صبحیں جوان مکھڑوں کی تابانی سے دمکی ہیں اور اس کی شامیں حسین زلفوں 
سے مہکی ربی ہیں . جوانی کا بانکپن اپنی دھن میں دل کا ساز چھیڑتا ہے . جس 
کے شون کن لے جاری ضا کر ایک کش ریو عدیرشی ا گردقی سے اس 
کے عشقیهہ اشعار موضوعات کی وسعت اور اسالیب کی رنگا رنگی سے نعاطهہ 
شاعری کے سدا بہار گلدستے ہیں . اس کے شاعری کے ختلف خصوصیات سے 
لطف اندوز ہونے کے لئے اس کے چند اشعار ملاحظہه ہوں : 


فکر شاعرانه ۔ 
تج بول میں نمک نئیں ء تیرے ادھر میں رس نئیں 
تیرے کنک میں کس تیں؛ ہور چوٹی اندھکرا 
سے گدازت 
تج بن پیارسے نین ٹکانیناں میں منج آتی نہیں 
رب اندھاری ہے کٹھن تج بن کٹی جاتی نہیں 
معامله بندی ہ 


گالیاں سی اور نازنیں منج یاد کرتا کرلینا 
اب دل کروں قربان اس دشنام کے انام پر 


7 نواے ادبء بمبئی "٦‏ ۳ اکتوبر ااکی 


اے دھن گھونگھٹ میں ناز کے کیتا چھپائے آپ سے 
کے منج نین تاریاں میں تج مکھ جھمکاتی نہیں 
سراہا نگاری ۔ 
اترے دو نین ہیں ہدمست متوال ترے دوگال ہیں خوبی کے گلال 
ترے مکھ کی نٹاںنٹیں ہیں یہ دو ناگ ‏ سلیماں کی انگوٹھی کے ہیں رکھوال 
دونوں جوبن ہیں ترے قصر بہشت دو ادھرتیرے ہیں جیسے کوثر پر آب 
شوخی اور ظرافت ۔ 
تج شکر ایسے بول تھے نرخ شکر کم ہوا 
شہر بدخشاں میں نواروں لعل ادھر کے دان کوں 
تشبیہات - 
ترے ہونٹ خرما نین تج ہدام ترے تل اہیں دانے ہور زاف دام 


زڑے کی کی اتی رز دو ناک سازغان کی کرای کے سر کزان 


ان عاشقائنهہ اشعار کے ساتھ ساتھ قلیل قطب شاہ کے کلام میں حافظ کی 
فارسی شاعری کے اثر سے صوفانه اشعار کی بھی فراوانی ملق ہے . ان اشعار 
میں عشق کا پاکیزم تصور اور حسن کی لطیٍف تصویر کشی کے ساتھ ساتھہ تصوف 
کے مسائل کی ترجمانی ملق ہے . عالم و زاہد کی ریاکاری پر طنزء عشق کی جرات 
ہے ہپاک اور صاف باطنی پر ناز کرنے والا یہ ملک سخن کا تاجدار اکثر جگہ حافظ 
کی فارسی غزلوں کا اردو میں ترجمہ کرکے اردو کی تنگ دامنی کا علاج پیش کرتا 
ہے . نمونہ کلام دیکھلئے : 

عا م مجھے تعلیم کریں علم و ہنر کا لکھے ہیں ازل تھے ہمنا عشق قرارا 





وصل گ یا دوری اے دونوں 3 معنی ایک سے 
نس میں جگنا شمع پروا کیا شمے پروانے کا 





جس نے کامل کیا ہے یم انا غی ہے وہ جگمت میں یں محتاج 


سمہ ۔۔-ٔمليسچمسحےھےہ سم تد 


عاشقاں کا دور ہے آلودہ ترىے بادہ تھے سنگ سنگیں باندھے ہیں بنیاداسی میخانے کا 


نواے آدبء ہمئی ۳ اکتوبر ۱۹٦۴‏ 


کفر ریت ہور اسلام ریت کیا ہر ایک ریت میں عشق کا راز ہے 

لی قطب شاہ کی شاعری کا تیسرا نمایان وصف اس کے ماحول اور معاشرت 
کی عکاسی ہے . اس کی سیرت کی تعمیر اور شخصیت کی تشکیل میں ہندو و مسلم 
تہذیب کے مشتزک عناصر کا بڑا حصه ہے . ایک سچے شاعر کی طرح اس کا کلام 
اس کی شخصیت کا آئثنہ ہے . اسے ہندوستان کی فضاء فطری مناظرء رسوم اور 
معاشرت سے خاص شغف تھا جس کا ثوت اس کی شاعری میں جا بجا ملتا ہے . 

ہندوستان کے تہواروں میں بسنتء پولی اور موسموں میں برسات کو خاص 
اہمیت حاصل ہے . اس کے کلیات میں ہندوستان کے تہواروں پر کئی طویل نظمیں ملتی 
ہیں . بسنت کا تہوار اس کے عہد میں خاص اہتمام سے هنایا جاتا تھا. بسنت کی 
رت آتے ہی اس کے علوں میں ہر طرف چمن کھل جاتے ٠‏ شگوفے مسکراتے اور 
راز جناران نے کر سای تدا: کر مگ و گود ہی کی میں ہی بدا کے 
ہندو مسلمان دونوں یکساں شوق اور اہتمام سے اس تقریب میں حصه لیتے تھے . ق لی 
قطب شاہ کی نظموں میں جو بسنت پر لکھی گئی ہیں کیف اور رنگ و ہو کے ساتھ 
ہندوستانی تہذیب کی بڑی واضح تصویر ملتی ہے . یہ نظمیں باہمی میل جول اور ربط 
و اتحاد کے احساسات کی آئثنه دار ہیں . یہ نظمیں اپی انسان دوسی اور رواداری کی 
ا تق نے نظمیں پوری ہندوستانی فتا کا احالہ کرتی ہیں اور آسد 
بسنت وصل یار کا یغام لاتی ہے : 

یارعہ بسنت کا ہوا آئیسا سکاں تن مشک زعفران لا 


بسنت گکھیلیں ہمن ہور سجنا ہوا رنگ رنگ ترلوک سارا 


بسن کی اس زعفرانی فضا اور مشک بب ماحول میں پیہے کی پی اور کوئل کی 
کوک جذبات میں آگ لگا دیتی ہے . 


کٹٹئی کوئل سرس ناواں سناو‌  ْٛ‏ تنن تن تنن تن تنن تن تلا لا 





پہا گوتا ہے مٹھے ينا مدھر رس دے ادھر پھل کا یاله 
مغل بادشاہوں کی طرح قطب شاہ بھی اپنی رعایا کی تقریبوں میں کھلے دل 
اسیے شریک ہوتا تھا مات سی ساس ایہر 


بھی دنگ کھیلنے کی دعوت دیتا تھا . 


نواے آدب ء بمبئی ئن اکتوبر ۱۹۹۲ 


پیاری کے مکھ میانے کھیلیا بسنت پھولوں کے حوض تے چڑ کے چر کیا بست 

برسات کا موسم ہندوستان میں امنگ اور ترنگ کا موسم ہے ٠‏ ساون کی گھٹا 

جذبات میں ہیجان برپا کردیتی ہے . ہندوستان میں زمین کا چپه چپ پردۂ رنگ میں چھپ 

جاتا ہے . باغوں میں بہار آ جاتی ہے ؛ ہر طرف پھولوں اور کلیوں کا راج نظرآتا ہے . 
روت آیا کلیاں کا ہوا راج بری ڈال ہر بھلااں کے تاج 


گرج بادل تھے دادار گیت گاوے کوئل کو کے سکھ پھل بن کے خیالا 
فلی قطب شاہ نے اس موسم کی رومانی کیفیت اور رنگینی کی بڑی مکمل 
عکاسی کی ہے . اس کی فی چابکدسی نے شاعر کے مزاج کو اس موسم کی روح 
سے ہم آہنگ کردیا ہے . مناظر فطرت کی ایسی بولق ہوئی تصویریں اردو شاعری 
میں بہت کم ملتی ہیں ۔ 
بسنت اور پرسات کے علاوہ ہندوستانی ترکاریوں اور پھل پھولوںکی تعریف بھی اس 
کے اشعار میں ملتی ہے . اس کی نظموں سے یہ اندازم ہوتا ہے کہ پولی اور بسنت کی 
تقریبوں کی طرح عحرم کی عزا داری میں بھی ہندو مسلمان دونوں شریک رہتے تھے 
اور عید کے جشن کی خوشیاں بھی سب مل جل کر مناتے تھے . قلی قطب شاہ کی 
ماعری میں محبوب کا تصور بھی ٹھیٹھہ ہندوستانی ہے جس کی وجه سے اس کی غزل 
فارسی غزل کے نمونے پر ڈھلنے کے باوجود بھی ہندی شاعری کا عکس معلوم ہوتی 
ہے ۔ اس نے ہندی تشہیہات کا بھی کثرت سے استعمال کیا ہے . اس کی زبان میں جو 
ہے تکلفی اور گھلاوٹ ہے وہ ہندی الفاظ کے تال میل سے یدا ہوئی ہے . 
مرحوم باہاىے اردو ڈاکٹر عمداطلحق نے اس کے کمال فن کا اعتراق ان الفاظ 
میں کیا ہے : 
×۲ چار سو برس پہلے کا کلام اگر آج کل کے شعراء کے عشقیہ کلام کے 
سامنے رک دیا جائے تو سوائے زبان کے تغیر اور شستگی کے کوئی اور 
فرق معلوم نہ ہوگا . وہی باتیں ہیں ٠‏ وہی مضمون ہیں وہی طرز ادا اور وہی 
ےآ بحریں ہیں 
ٰ اس لحاظ سے اس کا کلام اردو کے دوسرے شاعر کے کلام سے کم نہیں ہے 
بلکہ کلام ا ملوک ملوک الکلام کے بلند مرتبے کا صحیح طور پر حقدار ہے . 


نواے ادبء ہمبئی ٥‏ اگتوبر ۱۹٦۳۷‏ 


شاہان دکن کی اردو شاعری 
)۱) 
شاہان عادل شاہی ( یجا پور ) 


[ مولوی نصیر الدین ہاشمی نے ہماری درخواست پر ادارہ میں تین تقریریں 
ادکن کے حکمران شعراء کے موضوع پر کی تھیںە پہلل تقریر یجاپور 
کے عادل شاہی شاعر حکمرانوں سے متعلق ہے ء ہمارا خیال ہے کہ مرحوم 
کی یہ تقریریں ان کی علمی زندگی کی آخری آواز ہے . ان کو ادارہ سے 


ہے پناہ حہت ھی اور لچ خطبات اُس کا راست وت ہیں -_ ادارہ ] 


سلطاتوں اور حکمرانوں کے قیامء اور عروج اور زوال کے سینکڑوں دردناک مناظر 
ہندوستان کی سرزمین نے دیکھے ہیں . اس کے متعلق اس وقت کوئی بحث یش نظر 
نہیں ہے لیکن اس شکست و ریخت سے جہاں مصیبت و فلاکت کا آسمان غریب اور 
ناکردہ گناہ رعایا پر ٹوٹ پڑتا ہے وہاں کسی نہ کسی خیر و برکت کا دروازہ بھی 
کھل جاتا ہے . 

یہی حال دکن میں بہمنی سلطنت کے قیام کا ہے . عمد تغلق کی شہنشاہیت 
تی ازر ان کی قاروا بات کر فی فا رد مل ابراق مب کی غارت ر را ان 
بفاوت میں بیسیوں فرزندان وطن خاک و خون میں آلودہ ہوگئے لیکن بضاوت اور 
جنگ آزمائی کے بادل چھٹ جانے کے بعد ضبط و نظم اور آئین و طابطه کا یا 
آسمان اور نئی زمین پیدا ہوئی . ٰ 

تقریباً دو صدیوں تک دکن کے طول و عرض میں بہمنی سلطنت کی قو و 
سطوت سے امن و آمان اور خوشحا لی اور فارغ البالل کا دور دورہ رہا. اس ضبط و 
انتظام کی کامیابی کا ثبوتِ يد ہے کہ تقریباً دو صدیوں کے بعد بہمی سلطنت کا 
چراغ گل ہوگیا اور صوبہ داروں نے خود مختاری کی نوبت بجا کر آزاد ریاستیں قائم 
کرلیںء تو اس کے بعد بھی دو سو سال تک دکنی خود تارانہ حکومت کرٹا رپا 


نواے ادب ء ہمسئی سا ہم اکتوبر ۱۹٦۷‏ 


بہمنی حکومت نے امن و آمان اور عمدہ ضبط و نظم کے ذریعہ جس تمدن کی بنیاد 
قائم کی تھی وم دنیا کے کسی اور تمدن کے سامنے کسی طرح شرمندہ نہیں ہے ۔. 
تہذیب و شائستگی علم و ہئر کی کیسی کیسی جگمگاتی روایات دکن کی سرزمین پر 
قایم ہوئی وم تاریخ سے مٹ نہیں سک . 

نمدن کا ایک اہم جز زبان کی ترقی بھی ہے . زہان کی ترقی تمدن کے ارتقا 
اور اس کے نشو و نما کا پیمائہ ہے ٠‏ زبان کے اتار چڑھاؤ سے ہی تمدن کے عروج 
ابر ران ا اقاہ وت ہے۔ نکن س ازدر زات غال کہ ہے آتی اون ران نت 
ادہی صورت میں جلوہ گر ہوئیء نظم و نژ کے قالب میں ڈھلنے لگی ؛ برگ و بار 
یدا ہوئے اور اس نے ارتقا کی کئی منزلیں طے کیں . پہلا شاعر اور نث نگار حضرت 
خواجہ سید محمد حسیی گیسودراز کو تسلیم کیا جاتا ہے ء وہ گلبرگه میں ۸۱۵ھ 
میں تشریف لائے اور ٥۸۲ھ‏ میں انہوں نے یہاں ہی وفات ہائی ء آپ کے صاحبزادے 


سید عبد اللہ حدینی نے بھی اردو کی خدمت کی ہے . 


دکن کی پھلی مثنوی بہمنی دور کے شاعر نظامی ۴1 کدم راو اور ہدم ہے 
٥ھ‏ میں اس کی تصنیف ہونے کا پتہ چلتا ہے . یہ ایک عشقیے مثنوی ہے جو 
ہندوی داستان سے ماخوذ ہے . اس مثنوی کے صرف ایک ہی نسخه کا آج تک بته 
چلا ہے ؛ یه کراچی کی انجمن ترقی اردو کے کتب خانہ میں محفوظ ہے اور عنعر جب 
اس کی اشاعت ہونے وا یل ہے ۔ اگرچھ بہمنی حکومت کے بادشاہوں کی اردو کی 
7ے تہ کے کرد گی تد تھ ماس عو 
آزمائی نہیں کی . 

بہمنی سلطنت کے بعد جو پانچ ریاستیں دکن میں قائم ہوئیں ان میں سے 
یجاپور کی عادل شاہی اور گولکننڈہ کی قطب شاہی سلطنت کے بادشاہوں نے اردو 
شاعری میں اپنے نقش اثبت کئے ہیں . ان ہی کی شاعری کا خال گوش گزار کیا . 
جائے گا ۔ ہندوستان کے صوبوں کی لسانی تقسیم کے پہلے یجاپور صوبہ بمبشئی کا حصه 
تھھا۔ اس کے علاوہ شہر بمبئی ملک کوکن میں شامل تھاء اور کوکن عادل شاہی 
عملداری میں شریک تھا . عادل شاہی دور میں سمندر کی بندرگاہوں میں گوا کو اہمیت 
حاصل تھی . جا پور کی عادل شاہی حکومت کا آغاز ۱۷۹۰ء (۸۹۵ھ) سے ہوا 


نواے ادب ؛ بمبئی ے۰ اکتوبر ۱۹٦۳۷‏ 


اور یہاں کے نو بادشاہ تخت و تاج کے مالک بنے . ۱۰۹٦‏ ھ میں عالمگیر اورنگ زیب 
نے ۔یجاپور کو فتح کرلیا . اس طرح عادل شاہی حکوەت کا خاتمہ ہو گیا . یە ایک 
حقیقت نفس الامر ہے کہ ہمارے بادشاہوں کی بڑی تعداد صاحب علم اور عم دوست 
اور معرف پرور ہوئی ہے ء ان کے دربار میں اگر ایک طرف سیامست و تدبر کے 
لحاظ سے مابرین سیاست اور مدبر موجود تھے تو دوسری طرف علماٴء نطلاء شمرا 
اور ادیبوں کے اجتماع کے لحاظ سے ان کا دربار ایک علمی مرکز اور مجاس ادب 
کی حیثیت اختیار کرلیتا تھا . 

عادل شاہی فرمان رواؤں کو اگر ایک طرف اپنے ہمسایہ حکومتوں سے کئی 
کے کرت پرت ات سے لے کر سے آزر امے حرہ سن آطاف کرنے کن 
سعی پہم کرنا پڑی؛ تو دوسری طرف اس کے ساتھ ہی حکومت کے غداروں باغیوں 
اور نمک حرام امیروں کی بغاوت کا مقابله بھی کرنا پڑا. آپس کے فتتنه و فساد 
امیروں کی رقابت٠‏ ىی سلطنت کے تغیر و تبدلء سیاسی توڑ جوڑ اور تبدیلیوں کا 
و اک رت کا کر ئک ات راہ ا لے ضز ا کی سا اون 
کے حملے شروع ہوئے ؛ بالا خر سلطنت عادل شاہی کا خاتمه ہوگیا . یہاں یجاپور 
کی عادل شاہی حکومت کے عروج و زوال کی داستان کو گوش گذار کرنا میرے مقاله 
کا موضوع نہیں ہے بلکہ بادشاہوں کی شاعری کی داستان پیش کرنا میرا مقصد ہے : 
ہے اع سی کروی قد خر تر می بر کی فی برات 
کی جاتی ہے ٠‏ کیونکہ شاعری کا تعلق علمی سرپرستی اور علم دوسی سے ہی ہے۔ 

بای سلطنت یعنی یوسف عادل شا جہاں تدبر اور دانشمندی میں شہرت 
رکھتا تھا وہاں صاحب علم بھی تھا اور شاعری و موسیقی کا ماہر تسلیم کیا جاتا ہے 
وہ ہمیشه علماء ؛ فضلاء شعراء اور ادباء ى اپنے دربار میں آنے کی دعوت دیتا اور 
پیش بہا تحفوں سے سرفراز کرتا تھا . موسیقی کے جلسوں میں ف البدیہ نظمیں سنایا 
کرتا. چونکہ اس کو فارسی سے رغبت تھی اور ایرانی علماء و شعرا اس کے دربار 
سس ناکد ہے ایی لے ارم کل ظرق ای کرات را 

یوسف عادل شاہ کے بعد اس کی جو اولاد ی کی بد دک ےر زم کی پک 
اپنے ہاتھوں میں لی رہی یعنی اسماعیل ٤‏ ابراہیم اول اور علی عادل شاہ أول ان میں 
سے پر ایک صاحب علم تھا ۔ مورخین نے ان کی علم دوسقی اور علمی سرپرسق کی 


نواے دب ‌ بمشی سس ہوق کتوہر ۰ 


پوری روتنڈد اپی کمتابوں میں قلمبند کرھی ہے . اسماعیلق فارسی کا شاعر تھسا اوو 
وڈائی اس کا تخلص تھا . ابراہیم عادل شاہ اول کے متعلق ایسا معلوم ہونا ہے که وہ 
فارسی سے زیادہ اُردو یعتی دکھنی کا سریرسست تھا اس نے سرھاری دفز کو دکھق 
میں منتقل کردیا تھا . اس کے زمائے میں دکھٹی زبان کو بڑی ترقی ہوئی اس کی 
دور میں شا بر ہان الدین جانم جیسیےہ ب:لند اہ صوفی موجود تھے ء ان کی کئی دکھی 
کٹابسں ہمدست ہوچکی ہیں اس وقت کے عوام کو تصوف کے اسرار و رموز 
سمجھانے کے لئے فارسی سے زیادہ دکھی کا رواج ہوگیا تھا ۔. چونکہ صوفیا خواس کی 
بە نی عوام سے زیادھ تعلق رکھتے ہیں اس لئے پھ پوری طرح واضح ہوجاتا ہے 
کہ جاپور میں ابراہیم عادل شاہ اول کے زمانے میں دکھٹی کو فروغ ہورہا تھا . 

ابراہیم اول کے بعد على عادل شام اول مسند حکومت پر جلوه گر ہوا ۔ اس کو 
دکھئی سے زیادہ فارسی سے رغبت تھی . یہ بڑا صاحب علم ایر علم دوست تھا ۔ مطالي 
گا اس قدر شوق تھا کہ سفر کے موقع پر گئی سو صندوق کتاہوں سے بھرے ہوئے 
ساٹھ ہوتے تھے . اس کے زمانہ میں ایران سے علامہ فتح اللہ غیرازی جیسے بلند 
پايه بزرگ جن کو اہل ایران عقلى حادی عشر کے لقب سے یاد کرتے تھے ء بیجاپور 
ٹے تھے . بادشاہ گا وزیو افضل خاں شیرازی بھی زبرەست عال تھا . بادشاہ افر وزیر 
کے عنلوں میں اکثر علسعی جلسے پوا کرتے تھے . ملا محمد رضا سشدہدی عل عسادف 
هھےاەہ کا درباری شاعر تھا. على عادل شا اول کے بعد ابرلہیم عادل شاہ ثانی کو 
۹ عہ میں حکومت علی ۔ مگو اس کی کم سی کے باعث نائہین سلطئت کچھ عرصهہ 
تک سکوعت کے سیاہ و سفید کے مالک بنے وہے ٤‏ مکر جب ابراہیم حکومت کے 
قابل ہوگیا تو !س نے نائین سلطنت کو طیحدہ کرکے حکومت اپنیے ہاتھہ میں لے لی 
تو گویا ال شاپی حکوست کا ایک نیا دور شروع ہوا. 

ابراہیم علدل شاہ کا زمانہ حکومے عادل اہی کے عروج کا زمانہ پنۓ ہ ایکە 
طرف سلطنث کے حدود میں اضافه ہوا اور عاول شاہی سلطكئت وسیح سے وسیم ٹر 
ہوگئی تو دوسری طرف علم و فی کی آبیاری ہوتی رہی . خصوصاً فتون فطیفه کو بڑی 
تری پوئی . شماعری ء موسیش اور فن تعمبوات کے غفحاظ سے جدید عمارتیں بیجا پور 
کی ذیب و ڑیہنعہ اور آرائش گا باعف ہوئیںء ابراہیم کے خسن کارا صلاسعیت اور 
فیون لطینہ کے عہارت کی باصت اس کا نام زندھ ہے ۔ ابرلہیم کے زعاعہ میں عویی 


واے آدبء ہمبئی ۹ اکتوبر ۱۹۹٢‏ 


فلوسی کے شعرا و مورخین کی جس طرخ صرپرسی ہوئی اُسی طرح دکھنی یعنی قدیم 
اردو کی ترقی ہوئی . اس کے دوباری شاعر عبدل نے اپنی مثنوی ابراہیم نامه قلمبند 
کیسا اس میں ابراہیم کے زمانه کی ترقی اور تمدن و تہذیب کو بڑی اچھی طرح 
اجاگر کیا گیا ہے ابراہیم کے زعانہ کو عادل شاہی دور کا ادھی دور قراو دیا جائے 
تو غلط نہیں ہوسکتاء کیونکٹ علمی؛ تحدنی . سماجی اور پذسی لحاظ سیم پیجساپور 
ا غرری اناد ہے ا کے زمالہ سس عائل غابی کرت سدرمنان کی ایک 
مقہور حکومت تھی ؛ اس کا شہرہ دور دور تک تھا . اصحاب علم اور ماپرین موسیقی 
یجاپور کو اپنا مرکز اپنا ملجا و ماوی تصور کرتے تھے . 

ابراپیم نے ۸٢٦۱ء‏ میں وفات ہائی . ابراہیم کو علم وفن کی ترقی سے پوری 
د سی رہی ٭ اس کے زمانے میں جو علمی ترقی ہوئی وہ تاب ناک ہے ۔ یجاپو رکے 
تمام مووخ اس کے علم و فضل کی بڑی تعریف کرتے ہیں . اس عہد کے بسیوں 
ارہاب فن اور مشاپیر عام و ادب مشہود ہیں ء ان کے اسماء کی صراحت بھی طوالت 
کا موجب ہوگی . 

ابراہیم کو فنون لطیفہ کی کئی شاخوں سے نہ صرف دل سی تھی بلکہ وہ 
خوھ بھی ان کا فاہر تھاء چتانچہ شاعری ؛ عوسیقی ٠‏ خوش نویسی اور تعمیرات کے 
شعبوں میں اس کو جو مہارتت تامہ حاصل تھی اس کا وت ايە بھی ملتا ہے . اس 
کی خوش نویسی کے کارنامے کتابوں اور مرقعوں کی صورت میں ہمدست ہوتے ہیں. 
اس کی مہارت موسیقی کے متعلق جو معلومات حاصل ہوئے ہیں ان سے ظاہر ہوتا 
ہے کہ اس نے ماہرین موسیقی کے تین گروم قرار دئے تھے ء ایک کو حضوریاں ء 
دوسروں کو فرباریاں اور تیسرے گروہ کو شہریان سے موسوم کیا گیا تھا اور تینوں 
گروہ کے اشخاص کو حکومت کی جانب سے هاہوار تنخوام مقرر تھی . حضوریاں 
ہر وقت بادشامء کے حور میں حاضر رہتے لور فن موسیقی کو بادشاہ سے حاصل 
کر نے تھے . درباری گروہ حضوری گروہ سے موسیقی کا استفادہ کرتا اور تیسرا گروہ: 
درباریوں سے عوسیقی سیکھا کرتا تھا . اہراہیم نے کتی راگ او راگنیاں ایجاد کی 
تھیں . سالانہ جشن نورس کے موقع پر دوز دور سے ماہرین ٭و سیعی آتے اور آ بی 
مہارت کا عظاہرم کرکیے انعام مو اکرام سے نبال ہوجاتے تھے . ابراپیم کی شاعری 
اور موسیقی دونوں کی مہوت گا وت اس کی کتلب ٭نورس > ہے اس کے کئی 


نواے ادب٤‏ ہسئی س ےپ . اکتویبر ۱۹۷۰ 


قلمی نسخے ہمدست ہوئے ہیں اور اب ڈاکڑ نذیر احمد نے اس کو بڑے اہتمام سے 
شائع بھی کردیا ہے ٠.‏ اس کتاب میں (ے١)‏ راگوں کے تحت )١٢۹(‏ گیت (ے١)‏ 
دوہے شامل ہیں . پر راگ کے تحت کئی گیت لکھے گئے ہیں . ان گیتوں کو چار 
اقسام پر تقسیم کرسکٹے ہیں. اولاٴ وہ گیت ہیں جو ہندی دیو مالا قصوں پر مشتمل 
ہیں . ان میں شیو پاری سرموتی ء اندر وغیرہ کے نام بار بار آتے ہیں ۔. 

دوسرے وه گیت ہمیں جن میں حضرت خواجھ بندم نواز گسو دراز سید محمد 
حسینی سے عقیدت خلوص کو ظاہر کیا گیا ہے ۔ اول|لذ کر گیتوں مەیں سنسکرت الفاظ 
زیادہ ہیںء اس سے وہ مشکل ہیں مگر انی الذکر گیت صاف اور آسان ہیں . تیسرے 
نی نے ای زیر سب ارایر کی خلا ردان رھ ہر پر یں 
گیت ہیں جو عاشقانہ مضمون5ا اظہار کرتے ہیں . کتاب کا بڑا حصہ اس چوتھے قسم کے 
گون ار فاضل ہے آ۵ تر میں مین س اادت ین غاری۔ کے موتے نے ں: 

یہ ایک عجرب بات ہے کہ ابراھیم نے اپنی اس دکھنی یعنی اردو کتصاب پر 
مقدمهہ فارسی میں لکھرایا ہے اس وقت کے دو شاعر یعنی ظہوری اور ملک قمی 
نے س کام کو انجام دیا ہے لیکن ظہوری کا دیباچہ سہ نث ظہوری کے نام سے 
فارسی ادب میں جس قدر مشہور ہوگیا ہے ملک قمی کے دیاچہ کو یہ عزت حاصل 
نہیں ہوئی. نورس اگرچہ موسیقی کے راگ راگنیوں کی توضیح کرتی ہے مگر اس 
کے ساتھہ ادبی نقطه نظر سے بھی اس کا درجہه بلند ہے. ظہوری نے ابراہیم کی 
تخیل کی چند مثالیں دی ہیں مگر خود نورس کا مطالعہ اپنی معنوی خویوں کو اجاگر 
کرتا ہے . مثلا ایک عورت کی تصویر کشی ملاحظہه ہو۔ 

ایک نار دیکھیا کھڑی سامنے پونم رات کی مگر چاندنی 

یا جھمکے میگھھ رت سودامنی 





اس فراقون ہوا ٹکرے ٹکرے دلا 
سمرن کی سب لی چون چون ملا 


ٹوا آحب ہسٹی ٦٦‏ اکتوبر ۱۹٦١‏ 


خضرت سید محمد حسیی گیسو دراز کے مدح میں کہتا ہے : 
سید محمد پق پ ہیا جیون رتن میں نتم ہیرا 
عحفل عحفل صدر سنواری اس نموتے بہمت آپاری 
اتد ہوتا ہے سدا بہاری ارتنی لہائے انہر بھرناری 
کدم کستوری جورچندر لانی بادل کاں سی پر رنگ دسپر ساری 
شمالل عنہر بتسا پھرائی شطربت گھول امرت پلائی 
ال اہ نان نسارے اس ظا نا یىی آئے ا 
سہلا نورس کُلیان بدھاوے 
کو کسی گاوے 
عاشةانہ مضامین کا نمونہ ملاحظہ ہو: 
یسسارےے پیسادے ایک پاس ہاں جیون بھول تھی ہجہرے پھول باس 
جصسل بسن جو تلمللے میں گھڑی یسک ضےح جاوے دین 
ابراہیم چکور چاند بین 


پر دم آوے پیارے تیرے عشق کی یاد مج 
وہی سلگائے جیو کی نہیں تو جاوے گا بج 
مست ئ۰ئیں ہور اچیل امرسے یوں رے 
مول راکھیں جو ساتھ تو اول ہوی دیون رے 
دنا گھبرا بھرے چندنادود 
اوپر نرمل مسکاسو چاند سود 
لال موسون مگر کیسی ہست 
پر سج زہے مج سح سست 
۱ لی عادل شاہ ثانی یجا پور کا آٹھواں حکمراں ہے ے١۰٠۱‏ ھجری میں اورنگ 
ا حکومت پر جلوہ افروز ہوا اور سنہ ۱۰۸۳ھ میں سولہ سال حکمرانی ا 
عم .(۳۵) سال عین" عال جوانی میں اتقال کیا 


نوائے ادب ؛ بمبئی ٦‏ اکتوبر ۱۹٦۳‏ 


خوش قسمی سے سلطان کو اس کے زمانة شاھزادگی میں نگرانی اور تریت 
کے لئے خدیجە سلطائنہ شہر ہانو جیسی خاتون دست پاب ہوئی . 

سلطانہ شہر بانو گولکنڈه کے محمد قطب شاہ کی دختر یک اختر تھی . جس 
زھانے میں سلطانہ شہر بانو نے ہوش سنبھالے گولکنڈہ اپنے عہد زریں سے گزر 
رہا تھا اس کے نانا سلطان قلی اور بھائی سلطان عبدالل اور خود اس کے والد نے 
انی ذانی دلمسی اور انہماک سے جو علمی فضا پیدا کردی تھی وہ ہر صاحب ذوق 
کے لئے ممد حیات تھی . سلطانہ شہر ہانو نے اس فضا میں رہ کر وہ سب کچھ حاصل 
کیا جس کی ایک زیرک شاہزادی سے توقع کی جاسکی ہے . شادی کے بعد جب 
وه بیجاپور آئی تو یہاں اس کے خر جگت گرو کی پدا کی ہوتی وہ 
علم آموز و دانش بیز ہوا چل رہی تھی جو ارباب علم کے لئے مفرح عظیم تھی . 
خود سلطان محمد عادل شاہ کی ذات میں سلطانہ شہر بانو نے ایک ایسا شوبر پایا 
تھا جس کی کھٹی میں علم پروری کا بھی بڑا حصہ شامل تھا . 

اس سراپا علمی فضا میں جس ہسی نے زندگی بسر کی ہو اور جو خود بھی 
بذاتہ شوق و ذوق علم کا مجسم یکر ہوء اس نے علم و ادب کے لئے کیا کیا نە کیا 
ہوگا . رستمی کا مایہ ناز شہ کار خاور نامه جو چویس ہزار شعر کی اردو روزميه 
مثنوی ہے اور ملک خوشنود کی ہشت بہشت یعنی یوسف زلیخا؟ خدیجهہ ۔۔لطان 
شہر بانو کی سرپرسی کی زندہ یادگاریں ہیں ۔ 

اس علم دوست اور ادب نواز سلطانہ کے دامن تریت میں جس لیم و تریت 
کا انتظام ہو اآاس کے ہوجوہ کامل احسن و بہتر ہونے میں کوئی شبہ نہیں کیا جا سکتا . 
لایق معلم اور قابل ترین مودب شہرادے کی تعلیم و تریت پر مامور کئے گئے . 
آگے چلکر اگر اس شہزادے نے ایک غامور ادیب ء بلند پایہ شاعرء قابل مدبہر: نبرد 
آزمائی میں ایک آزمودہ کار جنزل اور ایک شا ۔ر آمد روزگار کی حمیت سے امتیاز 
حاصل کیا تو وه نتیجہ تھا ایک ایسی قریت کا جو شاہی خاندانوں کے ارکان کو 
کو اقال مندی کے عین زمانہ شباب میں شاذ و نادر ہی میسر ہوتی ہے . 

انیس سال کے .عین زمال شہاب میں علیل نے جب حکمرانی کی ہاگ ہاتھ 
میں گی تو اسے اپی ملطنت کو مہ صرف بیروی خالنوؤں میں گھرا پایا بلک ود 
ارکان حکومت اور امرا ملک میں بخض وعناد کی تباہ کن آگ شعلہ زن دیکھی . 


نواے آدب ہ بعیٹی ۹۳ کتوہر م۰ 


مفلھ شہنشاہیت کی پالیسی اب اس امرکی مقتضی تھی کہ دکن میں بھی عظیم الشان 
مخل سلطنت کا خطبه و سکہ چلنے لگے . شاہ جہاں صاحب ترآن ثانی کی جانب 
سے اورنگ زیب خلد مکان نے عادل شاپی قلمرو پر تاخت کی اور پیدر و کلیانی پر 
شاہ جہانی علم را دیا. على عادل شاہ کے مصائب نے خاتمه کی کوئی صورت 
نہیں دیکھی ۔ عادل شاہی حکومت اعدا کے نرغے میں تھی غریب سلطان کی عمر 
کا بہترین زمانہ میدان جدال و قتال میں بسر ہوا. تیغ و تفنگ اور تیر و نیہ کے 
ہراروں کھیل تماشے دیکھے ٠‏ کبھی مغلوں سے معرکهھء کبھی عرہٹوں سے آویزش 
ایر کبھی صلابت خان سے پیکار. يہ سلطان عل کا ہی دل و دماغ تھا کہ وہ اپی 
فراست و دانشمندی کے بل ہوتے پر ان مشکلات پر غالب آنے کی لگاتار کوشش 
کرتا رہا اور اس نے اس سلسلے میں کچھ گامیابی بھی حاصل کی ء بہر صورت اس 
نے سلطنت کا بھرم قایم رکھا . 


-۔-- 


یہ وہ زمانہ تھا کە عادل شاہی فرماں روائی کے ققام پر تقریناً دو صدیوں کا 
عرصه گزر چکا تھا اور شیرازۂ حکومت میں برہمی کے آثار دا ہوچکے تھے ء گوبە 
صحیح ہے کہ ملبار اور بدر نور کے علاقوں پر عادل شاہی اثر قایم ہو گیا لیکن 
جوؤں برہمی پیدا ہوچکی تھی اس کا أزالہ کسی طرح نە ہوسکا. 

سلطان علىل نے جب حکمرانی کی عنان اپنے ہاتھ میں لی تو یجا پور اس 
مرحله سے گزر ربا تھا جس سے پر حکومت کو ترفہ کے بعد گزرنا لازمی ہے 
آوز :جو ذرال افتام و:زواآل کا یکن غیمہ: ہوتا ہے۔ آیں وقت ضا پور کی عام 
معاشرت میں سادگی . بلند مشریں اور عالی دماغی کا وجود نا بود ہونے لگا تھا 
دق اور رسمی شایستگی میں پیچدگی اور تکلف یجانے اپنی جگہ پیدا کرلی تھی. 
عال شان عمارات کی زیبایش اور آراستگی میں سونے کو پانی کی طرح ایا جاٹا 
تھا . زاہد فریب رانیوں اور گل رخسار حرموں نے عیش و طرب کے وہ ۔امان 
مہیا کر دئے تھے جن سے انسانی زندگی اپنے اس جوش اور انہماک کو بالکلیہ 
فرامویش کرچکی ہے جو قوموں اور حکرانوں کی روح ہے . سلطان على نے آنکھ 
کھوٹی تو اس عاخول میں اور زندگی ختم کی تو اس ماحول میں لیکن اس کے 
باوجود اس نے گوشش و سرگرمٔی کا جو حق ادا کیا وہ عجوبة روزگار ہے . 


نواے ادب؛ ہمبئی ہیں اکتوبر ۱۹٦٦‏ 


ریگ 


ذاتی حیثیت سے بادشاہ نے علم و فن کی خاص قدر افرائی کی اور کیوں 
جو کر اس کہ خرہ جو صاحب ذوق تھا . 

نامور اصحاب علم و فضل ای کی پاس بھی جمع تھے ۔ قاضی نورال: 
ع_سلامهہ فتسالل غشیرازیء ملا احمد شاہ ابوالما ی جیسے اصحاب ہے فکری سے 
خدمتگزارؿ علم میں سرگرم تھے . شاعری کا تو اب گھر گھر چرچا تھا شعر کہنا 
اس وقت گویا فیشن میں داخل تہا۔ سخن فہمی؟؛ آسخن ساجی؟ سخن دانی کے 
بغیر کوئی شخص سوسائٹی میں نہ تو نام و نمود پیدا کرسکتا تھا اور نہ کوئی اثر و 
رسوخ حاصل کرسکتا . فارسی شاعری کے علاوهہ خود دکھنی شاعری نے بھی اس 
وقت خوب بال و پر نکالے . نصرتی ٤‏ ہاشمی ہ مرزا ء شعلىی ء قدرتی وغیرہ جیسے ارباب 
فکر و تخیل صدیوں میں جاکر کہیں پیدا ہوتے ہیں . 

اس فضا میں اگر بادشاہ خود بھی شعر نہ کہتا تو بہت تعجب کی بات ہوتی 
بحشت سوسائٹی کے صدر اس کو شعر کی کا ملک پیدا کرنا ضروری تھا۔ یه بات 
تاریخی شہادت سے ثابت تھی کہ سلطان علىی عادل شاہ نے دکھنی یا قدیم اردو میں 
بھی طبع آزمائی کی ہے اور اس کے کلام کے جمع و ترتیب کا کام شاہ ابوالمعانی 
ایک صاحب ذوق فرد کے ذمه کیا گیا تھا ۔ سلطان کے تخلص شاہی سے بھی آگاہی 
تھی ء لیکن اصل کلام پردۂ اخفا میں تھا٠‏ تحقیق و تلاش میں ناکامی ہوچکی تھی . 
خدا کا شکر ہے کە یہ گوھر گم گشتہ دستیاب ہوگیا ہے . حیدرآباد دفر آرکیوز 
کے کتب خانہ میں دوسرے بیش قیمت نوادر کے ساتھ یہ گوھر نایاب بھی سخرون ہے . 
اور اب نستعلیق اور ناگری دونوں خط میں شائع ہوچکا ہے ۔ 

ی7 عاامی لے کچ یتر ہس ے جاور 
نصیب ہوا تھا . مصوری اور موسیقی میں بھی مہارت نامہ حاصل تھی . ایسے فرد کا 
شعر کہنا قذرتی ہے ٠‏ زمانة تعلیم میں ملک خوشنود اور رستمی وغیرە نے بھی بادشاہ 
کی افتاد طبیعت پر اثر ڈالا تھا اور شعر گوئی کا خاصہ ملکہ یدا ہوگیا تھا. 
ابتدائی اثرات کا اس کی شاعری کے پر پر جز سے صاف اظہبار ہوتا ہے . 

شاہی کا کلام سب اصناف سخن پر شامل ہے ء نا مناسب نہ ہوگا اگر کلیات 
شاہی کے پر صنف کلام پر مختصر روشنی ڈالىی جائے . 


نوا ے إدب ء٤‏ بمشی ۵ اکتوبر 0,۴ 


مثنوی | جیسا کە قبل ازیں ذکر کیا گیا ہے جہاں تک ہھ رے معلومات کی رسائی 
سے با از جیا جانگا نے ا کی سس کی آپو مت فا کا رام ہوت سے 
پہلے مثنوی کا آغاز ہوچکا تھا . جتنے قدیم شاعروں کا اب تک کھوج لگا ہے ان سب 
کی کوئی نہ کوئی مثنوی دستیاب ہوئی اور ان کے کمال کا معیار قرار پائی ہے . 

عدل کا ابراہیم نامه ء مقیمی کی چندر بدن و مہیارء صنعق کی تمیم انصاری . 
ملک خوشنود کی ہشت بہشت؛ رستمی کی خاورنامہ: نصرتی کی گلشن عشق؛ 
علی نامه اور تاریخ اسکندریء قدرتی کی قصص انبباء ہاشمی کی یوسف زلخا 
جیسی مثنویاں جو ہر زبان کے ادب کے لئے سرمایة امتیساز ہوسکتی ہیں بیجا پور 
میں لکھی گئی ہیں . 

عادل شاہی شعرا کی مثنویوں میں رزمیہ شاعری کا بڑا حصہ ملتا ہے . رستمی 
کے خاور نامہ کے علاوم نصرتی کی تینوں مثنویاں یعنی گلشن عشق ٠‏ على نامہ اور 
تاریخ اسکندری ایسی عثنویاں ہیں جن پر اردو زبان بجا طور پر فخر کرسکقی ہے . 

نصرتی نے علی نامہ میں عادل شاہ کے معرکوں کا حالء جنگ و جدل کے 
واقعات کی جو تفصیل دی ہے وہ واقعه نگاری کا ہن ہما عےۓ+ اس تے چکگ 
و معرکہ کی خونچکاں روئداد کو اس چابک دستی سے نظم کے قالب میں ڈھالا ہے 
کہ اس پر ہے ساختہ داد دینی پڑتی ہے . جنگ و جدل کی بنگامہ آرائی. تیر و 
تفنگ ء دارو گیر اور لڑائی کا نقشهہ اس خوبی سے یش کیا ہے کہ وم کسی بھی 
زبان کے لئے قابل فخر ہو سکتا ہے ؛ کیونکہ اس سے جنگ کا اصلىی نقشہ آنکھوں 
میں گھوم جاتا ہے اور حقیقی تصویر سامنے آ جاتی ہے ٠.‏ نصرتی نے قدرتی مناظر 
کی بڑی فن کاری کے ساتھ عکاسی کی ہے . باغ کی چمن بندی,؛ گل و گلزار 
کی آراستگی ء چاندنی رات کی خوشنسائی ٠‏ برف باریء شادی یاہ کے اہتمام 
جہاز کا سفرء یہ تمام حالات و مناظر بڑی خوبی سے یان کئے گئے ہیں. جنگ 
و جدل کے سمرکوں کے تنشے اس طرح پیش کئے ہیں گویا۔ سب کچھ آنکھوں 
کے سامنے. ہو رہا ہے . 
حقیقت یہ ہے کہ نصرتی نے اپی دونوں ثنویوں میں ایک ماہر فن مصور 
فی طرح حالات اور واقعات کی تصویر الفاظ میں اتاری ہے . گلشنِ عشق اور عل نامه 
نصرتی کے کمال فن اور قدرت کلام کی بہترین شہادتیں ہیں . اگر گلشن عشق اپنے 


نواے آدہمہ بمبٹی >> 9وہ اکتوور ۱۹۷۳۴ 


مناظر قدرت کی رنکا زنگی ء تخیل کی باند پروازی . خیالات کی ندرت کے لطیاظ 
سے اردو کی بہترین مثنویوں میں شمار کی جا سکتی ہیے تو علی نامہ بھی واقعہ نگاری 
تاریبخی حالات کی صحیح ترتیب زور کلام اور جدت اسلوب کے ساتھ ساتھ تارپخی 
رواپات کے حاظ سے یادگار تخلیق ہے . اردو کی کوئی ثنوی اپنے اندر اتی 
خوبیاں اکٹھا نہیں رکھتی. رزمیه نگاری اور بیان ء تخیل کی پرواز ء زبان کی پاکیز گی 
اور سادگی میں على نامہ اپی آپ نظیر ہے . 

ہل عادل شاہ شاہی کی ایک مثنوی بدیم ال مال ہماوی نظر سے گذر چکی 
ہے ؛ لیکن افسوس ہے که وہ اب دستیاب نہیں ہوسکی : کلیات شاہی میں تین مثنویاں 
ہیں ان میں سے ایک مثنوی خیبرنامہ کے نام سے موسوم ہے اس میں (٤ء)‏ شھر 
ہیں ء دوسری مثنویاں سات سا شعر کی ہیں . 

خبرنامہ میں جنگ خر کے واقعات بلا مبالفه سبدھے سادھیے اسلوب میں 
قلممند کئے گئے ہیں بے ثنوی شاہی کی واقعہ نگاری کی ایک اچھی مثال ہے ء 
بعقش شعر ملاسوظه ہوں ۔ 


اول حق کی توحید سوں کر مخن 
نجپے ہے سراوار سے و شا 
اتا ایکیں ةصصسہےه سلنو جنگ کا 
اتھا ایک خییں کا قلەصه بکل 
پتھر تھے برج کے بجر سے کھڑ 
سلح ظاہری باطنی سوں سوار 
روأانه ہوئے جنگ کوں نام دار 


تا پاد دن رات شاہی کا کاج 


پچھن خوش ادا سوں یان کر بچن 
ترے خکم سوں ہے نہا ہور بڑا 
کە وہ جنگ تھا دین کے ننگ کا 
بڑے بہرکلاں پراکل تھی اتل 


آتھے سخت وه سب نپئے ہور بڑے 


ما بت کے شاء کوں دو الفقار 
وہ شاہ ولاربت ادھمک کام کار 


٭ہھے ہے جج 


نیرے فیض سوں ہے اسے تخت و تاچ 


قصیدم| قصیدہ نگاری کے متعلق واضح ہو که اس وقت رستمی اور نصرتی نی قصیدہ 
لکھنیے میں خاص اھتیاز حاصل کرلیا تھا . ان کے قصائد کیا بلحاظ فن اور کیا 
بہ لحاظ مدمون شپرنٹف و قبولیت حاصل کوٹے جاتے تھے . شاپی کے ۔قصائہ اپتھے 
ہم. فصروں کے قصائد کے سًاتھ ہم زر نہ ہیں ء آسان اور سنگلاخ: پر قسم: کی نعینوں 


شتعت 'حسصٌ٠مصم<َحح'‏ و ممیت ہمممہ مم ۔ سم ہے" ہشمشقت کے ہق ٠‏ کسحتم 


نواھ اەمب؛ ہمبئی ٦‏ اکنوبر ۱۹۲۳ 


ہی اس نے قصیدے لکھۓ ہیں اور لکھنے کا حق ادا کیا ہے ٠‏ زور بیان ٠‏ شوکت لففلِ 
اور شابانہ طمطراق کا ان قصیدوں میں کافی اظبار ہوتا ہے . اس ھیدان میں اس کے 
ٹیل نے بہت کامیاب پرفاذ کی ہے ٠‏ فمیدہ نگاری لے اس وقٹ اپنا جو معیار قا 
کر لیا تھا اس کی پودی پابندی گان ات کن سے ان قصائد کا موضوغ حیفء ثعت 
اور منقت ہے یا کسی عثل یا باغ کی تغریف ہے ۔ چند اشەر ملاسظہ ہوں ' 
عقل کا مکتب ہوا فہم کے پڑھنے بدل عقل معلم اپن قص٭ ۔کھایا کہن 
عقل خبردار ہے عقل ہسے کاد ہے عقل کا جاسوس ہو مکھہ پہ اچھے یوکرن 
عقل کا موتی مگر مغز کے طبلے بہت خوب دساوے جھلک درجک در عدن 


٠ اک‎ ۰٣ 


خاک کی پتل بنا ووح کے تن میں بھر چال چلا کر اول آپ سکھایا مکن 
آب و آتش ملا خاک و ہوا تے کلا چار عغناصر لگا دھہ سواریا ہمن 


ایک دوسرا نمونہ : 
ارے کلال مجکوں پالا پلا میا 5ا تا مست ہوکے دیکھوں مکڑا علی پیا کا 
شام نف ولىی ہے تس نام سو عل ہے وہ راز دان احمد سلطان اولیا کا 
ایک اوز نموتھ : 
سارے جہاں میں نبن ہوا تج سا رک شمشیر زن 


سس ب کا یک وار توں دھ دھڑ ہرابر ہو پڑے 





دسے هج زین میں اس حوض پہ چندنا یونجھل 
ذھریا سے چائدنی جیون سگھ ابس مکہ لے اگل 


ہےے۔ -سس٦ہ.رض-ص-ص-ص-_-_-”س--‏ 


پریاں اچرج ہو کرراں دیکھ کر اس خوض کتیں 
اچھے امرت لے بھریا حوض پوسعندر نے دک 
و‌ ×۱ ۱ 
پاپا اچھیے اس قصر کا پانال ززی طافکسری ہوكے می شوہ ٠‏ 
فول| سسدی و حافظ کی فارسی غزل خونی کے بعد ہندوستان می : رہ 
اس رنگ: اختہماد کیا وو ظہودی و کلیم نے جو زمزمہ خوآأنی کی. اس کی آفاز 


نواے ادب ؛ ہمیشی س ا اکتوہر ۹ 


باز گشت میں رستمی ٤‏ نصرتی وغیرہ نے اپنا زور قلم صرف کیا . اسی طرح شاہی 
کا کلیات بھی غزلوں سے خالی نہیں ہے ۔ 
ححل سراؤں اور شام عضو عو یں و تی ہی کت تی تق 
کمی نہیں تھی ٠.‏ رخساروں کی گل گونی اور کرشمہ و ادا کی سحر آفرینی سے آٹھوں 
پہر لطف آندوز ہونے کا پورا سامان مہا تھا. اس لحاظ سے شاہی کی غزلیكات میں 
حقیقت کی بھی جھلک نظر آجاتی ہے . ساتھ ہی رنگین خیالى اور عاشقانہ 
مضمون آفرینی میں شاہی نے بہت کامیاہبی سے اپنے تخیل کو کام میں لایا ہے . چند 
شعر ملاحظه ہوں : 
جس دن تے تمن سات لگیا من را ہماراا اس دن تے ‏ پرت کا ہوا مج تن میں پکارا 
ابرو کمانا کہچ کر مارے پلک کے تیر سوں 
زخمی ہوا دل کا ہوں ٤‏ لاگیا نشان تمج ہاتھ کا 
بولے جہاں کے پار کہے ہمنا نەہ آوے پولنا 
تمنٹا سپانا بپولنا اے شاہم حر و بر کہو 
مرجان میں صافق نہیں یاقوت میں صا اچھے 
جس ذات میں صافق اچھے اس ذات کو بہترز کہو 
تمج نین کی نرمی کئے منگتے ہیں موتی آبرو 
یا روپ کی تو کان ہے یا حسن کی سدور ہے 
تج گال پر نگہ کا نشان دستا ہے مج اس دھات کا 
روشن شفق میں جگمگے جیوں چاند پہلی رات کا 
عظفر علی شاہ کے بات کا اچک تر لاگیا نشانی کے پگ 
تمہارے حسن کی خوبی مقابل جب چندر سوں ہوئی 
ندان تے میں کلنکی کون کدھن نرمل نہیں دیکھا 
تج بھال کے پرتاب تے پیدا چندر بالا ہوا 
سندر گے میں پانس تج جیوں چاند کو بالا ہوا 
دیختی | عام طور سے يہ خیال تھا کہ ریخی کی ایجاد کا سہرا رنگین اور انثا کے 
سر بندھا ہوا ہے لیکن اب تحقیق یہ ہوئی ہے کہ دکھنی زبان میں اس نے بھی 
رواج پالیا تھاء اب ہاشمی کو اس کا موجد قرار دینے میں کوئی امر مائع نہیں ہے ۔ 


نواے ادبء بمشی ۹ اکنوئبر ۹٦۷‏ 


شاہی کے قلم نے اس میدان میں بھی جولانی دکھائی ہے . کلیسات میں ایک غز 
ایس موجود ہے جس کے بعض شعر یہ ہس : 


یو سات ریج ررنا لذت اسے کتے ہب 
گل ہو گلاب میانے نہیں کج فرق ازل تے 


یوں پیوں سوں مل رہی ہوں الفت اسے کتے ہیں 
روں رزوںل رس کری میں شاہی کے نام لینے 
پھر پھر وہ ناوں لینا راحت اسے کتے ہیں 
اہی کا ایک مخمس زور یان کی بہت اچھی مثال ہے : 
کوئی جاؤ کہو مج ساجن سات ‏ میں نیە بندی تو کیتا کھات 
بو عورت دیکھوں سے میں 
جب جاگوں تب رہوں تلے میں 


اب 


لا دیک برھا اپنے میں 

آرام اچھے مج کھپلے میں 
کوئی جاؤ کہو ض ساجن سات میں يہ بندی تو کت کھات 

تج یاد کرتل ملق ہوں 

لہو تیل منے دل تلق ہوں 

تن موم ہبی ہو جلق ہوں 

آس جلنے سون ‏ ا ٹلق ہوں 
کوئی جاؤ کہو مج ساجن ساتے میں یه بندی تو ؟یتا کھات 

_ جو بںپا جا لیہا تن کوں اب ۱ 

ہو دوکه گھنیرا گیریا تب 

جوں ہنونت جا لیا لنکا سب 

اب کیسیں. سوسوں میرلے رب از نے جع شس 
ٰ آا.. میں مکھڑا ١‏ دیکھوں یہوں کا گب _ تح 
رد یق کرس مکی یرہ تی ہو سو کہ کربت 

کوئی آو سنو. دج میرا۔ جال وع ( باقی :صفحہ جم نز ٴ) 


ےا 7 سس 


نواے اھب ٭: بمسٔی ٠‏ اکتوبر اجوہ 


2 ڈاکر مسز وبملا مدن 
شُری نتصیر الد سن ہاشمی اود د کھنی 

۵۱ء میں ایم اے . پاس کرنے کے بعد میں۔ نے پریاگ یونیورسٹی سے 
ہ دکھنی٭ پر ریسرچ کام شروع گیا. دکھئی موضوع پر جس سے بھی گفتگو ہوئی 
سب نے کہا کە یہاں تو صرف دو ہی آدمی ہیں جو آپ کو دکھنی پر بتاسکتے ہیں 
ایک ڈاکثٹر زور اور دوسرے شری ہاشمی .. ڈاکٹر زور کو تو مین کچھ جانی بھی تھی 
پر ہاشمی صاحب سے کوئی پہچان نہیں تھی. ۱۹۵۳ء اور ۷د۱۹ میں جب میں نے 
چادر گھاٹ کالج میں پڑھانا شروع کیا تو وہاں. ڈاکٹر زر کے نزدیک آنے کا خوش 
فسق سۓ موقع ملا. انہیں دنوں ایک بار ڈاکٹز زور کے مکان پر ادارۂ آدیسات 
اردو کی ایک ہ ساہی گھوشٹی > میں میری.ملاقات ہاشمی صاحب سے ہوئی. ڈاکڑ 
زور نے جب ہاشمی صاحب کو بتایا که میں دکھی پر ریسرچ ہندی میں کررہی 
ہوں تو وہ بہت خوش ہوئیے اور دکھنی ادب کے بارے میں پوری مدد کرئے کا وعدہ 
کیا اور آگے چل کر انہوں نے میری بڑی عدد کی. ایک دن میں ان کے کر گئی . 
چھوٹے سے کمرے میں جدھر نظر اٹھتی اودھر کتاہیں ہی دکھائی دیتیں. اس ڈراننگ 
روم کم لائبریریگو دیکھ"۔ کر پہلے تو ذرا عجب۔سا لا ہ پر دھیرے دھیرے آن سے ملاقات 
پڑھنے کے ساتھہ ساتھ اپنی کتاہوں سے ان کی :ہے کو دیکھکر میرا دل ان کے 
لے عزت سے بھرگیا . 

حیدرآباد اسٹیٹ کی آصفیه لائبرپری میں قلمی کتاوں کو دیکھنے کے لئے 
خاص طور سے سرکاری اجازت لینی پڑتی تھی ء یہ اجازت لینا میرے وااد صاحب کے لئے 
یا چچا کے لئے کچھ مشکل نہیں تھا۔۔. میں ١ہی‏ خیالوں میں پڑی تھی که ایک دن 
ہاشمی صاحب نے کہا ٭ آپ آصفیہ لائبویری .میں آکر ایک دن وہاں کی دکھنی کتاہوں 
کا مطلعہ کیجئے ٭ میں نے جواب دیا۔ جی ہاں. وہاں کی میں شب کے لئے کوشش میں 
ہوں اس پر انہوں قیے ہہت ہے .تکلشی سے۔ کہا ہار وا مین تو روز ہی_ وہاں گھنٹوں 
٭|ڈاکا ویعلا مصتت ایم لصا یں ایچ ڈقی۔ استاد دی ہبی" 7پ 8 





سہ سد ہشیت وسے مامت سا وت ماشہ لے 


نواےے آدب ء بمبئی ١‏ کتو ہر 


بٹھا رہتا ہوں. ۔آصفیه. لائبریری ٠‏ سالار جنگ لائبربری اوز سنٹرل ریکارڈ آ 
جہاں' بھی آپ کو کچھ کام ہو مجھے کہئے ٭ میں تب ہی سے ہاشمی 
کو جاننے لگی . 

وہ سیدھی سادھی طبیعت کے مالک تھے ؛ کوئی نہ کوئی کتاب یا ر 
ہاتھمك کے لکھے ہوئے اپنے نسخوں سے یہ پر وقت بھرے ہوئے نظر آتے . 
چلتے تو دوڑتے ہوئے سے ععلوم ہوتےء کئی بار یه شک ہوتا که کہیں ان 
کے بارے وه گمزور بدن کے آدمی انی دوڑ میں گر نہ بڑیں ۔ 

دکھنی کے قلمی اور مطبوعہ گتا ہوں سے وہ جونگ کی طرح چمئے وس 
حسدرآباد کی ان تین بڑی لائبریریوں میں شاید ہی کوئی دکھنی کا نسخھ : 
پاشمی صاحب کی نظر سے نه گذرا ہو. پر ایک کتاب کو وہ بڑھتے اور : 
بارے میں نوٹس لے لیتے . ان کے ذاتی تصانیف و مقالات کی تعداد انئی ز 
کە اگر آج کوئی پبلشر اسے چھاپنا چاہے تو کئی سال لگ جائیں . 

سخرااگ ما ا سے رت تھا کے جا ساد کل ہے گرتا 
سنی باتیں ہاشمی صاحب سے ء میں نے ساکار پائیں. جتنی تیزی سے وہ لکھ 
اتی ہی تیدی سے بولتے بھی تھے ء دکھنی بھاشا اور اس کے ساہتِہ پر آپ 
بار ادارۂ آدیات اردو حیدرآباد اور ہمبئی کے انجمن اسلام میں بھاشن دیئے 

ہاشمی صاحب کی ایک یہ خاصیت تھی کە وہ اس کے خواہش مند ن 
کہ ان کی لکھی ہوئی پر چیز چھپ جائے اور اس کا معاوضهہ مل جائے . ان 
جو کچھ .لکھاء لکھنے کے لئے لکھا . ادب کی عبادت کے لئے لکھا۔ ا: 
ایسی لگن بہت کم لوگوں میں ملتی ہے . آپ کی وجہ سے دکھنی ادب کے 
کا ایک اتہاس تیار ہوا جو آگے ہمیشہ ریسرچ آسکالر کے لئے فائدہ مند ار 
ہاشمی صاحب کے بارس میں یہ کہنا ٹھیک پی ہوگا کہ انہوں نے دکھنی 
سنکلن ٹھیک ویسے ہی کیا ہے جیسے رام چندر “شکل نے ہندی ساہتیہ کا۔ 

دکھنی بھاشا ہندوستان کی دوسری بھاشاؤں‌کی طرح دکھن بھارت میں پن 
شال جااتے۔ تر احب لے غارو کر ار گ بجاتا جاجا ہے وا ہت 
کی بول چال میں پی.اپنے خیالوں. کو ظاپر کرےگا . دکھنی زبان میں گجری؛ م 
مریفی اور تیلگو کے کئی لفظوں کا میل ہوا ہے . 


نوا ے آدبء ہمبئی وہ اکتوبر ۱۹۳۷ 


حیدرآباد کے راجیه کے نامی ادیب جناب ہاشمی نے اسی دکھنی ادب کو اپنی 
تجرب٭ کار آنکھوں سے دہیکھا ہے اور اس کے قیمتی رتنوں کو ایک جگہ جمع کر کے 
ہمارے آگے رکھ دیا ہے ٠‏ ہاشمی صاحب کی دکن میں اردوء میں مانو اس خزانے 
میں پرویش کرنے کی چابی دی ہے . اس کتاب میں ہاشمی صاحب نے دکھنی ساہتیہ 
کا پورا اتہاس لکھا ہے . اس میں آپ نے ان سبھی کتابوں کا تعارف کرایا ہے جو 
سندوستان میں ملتی ہیں۔. اس کے علاوم ان سارے قلمی کتابوں کا بھی ذکر جو یورپ 
کے برٹش میوزیم اور انڈیا آفس لائبریری میں ملق ہیں . 

ہاشمی صاحب نے حیدرآباد کے آصفیہ اسٹیٹ لائبریری : س-- لاٹ ری 
اور سینٹرل ریکارڈ آفس میں ملنے وا ی سبھی دکھنی ًَ قلمی مخطوطات کں الگ الگ 
فہرست تیار کی ہے . 

دکھن کے آصفيه راجونش نے دکھنی ساہتِه کی کیسی سیوائیں کی اس بارے 
میں جناب ہاشمی نے ى<عہد آصفی کی قدیم تعلیم؛ میں لکھا. اس طرح آپ نے 
لگ بھگ ٢۲۔٠٣٠‏ کتایں دکھنی ادب اور ادیبوں پر لکھی ہیں . 

پاشمی صاحب کی ادیی زندگی پر عورتوں کی تعلیم ٠‏ ان کے ادبی رجحان 
اور ان کا کچھ لکہنا ان سب کا بہت بربھاؤ بڑا ہے . وه ہمیشه عورتوں کو سامتمہ 
لکھنے کے لئے بڑھاوا دیتے تھے ۔ 

حیدرآباد کے آصفيه راجونش کے موجودہ نظام عثمان علىی شاہ کے زمانہ میں 
حیدرآباد کی عورتوں نے ادبی ء سماجی اور س۔یاسی میدان میں بہت ترقی کی ہے . 
اس بارے میں ہاشمی صاحب نے خواتین عہد عثمانی ہ نام سے ایک کتاب لکھی 
ہے . دوسری کتاب ھ خواتین دکھن کی اردو خدمات > میں آپ نے عورتوں کے ادبی 
رجحان اور ان کی رچناؤں کے بارے میں لکھا ہے . ان کے علاوہ آپ نے کی 
عنواناتے پر مضامین لکہھیں ہیں . ابراہیم عادل شاہ کا 9 نورسر ٤‏ عل عادل شاہ کا 
رکا یر ظط امہ ضر غعوانون ےر آپ گے تھے سان تک سی 
دکھنی ساہتِےه کے علاوہ آپ نے سندھہ کی تاریخء ہونانی اور ڈاکڑی کے یس 
مخطوطات وغیرہ عنوانوں پر بھی تحقیقاتی مطالعہ کرکے لکھا ہے . ْ 

۱ ٥۔‏ ۶۱۹۵۰ میں میں نے ہندی پرچار سبھا اور ادازہ آدیات اردو کی مدد 
سے ایک نیا ادارہ شروع کیا تھا ہ دکھنی سمیتیە کے نام سے ء اس میں آگے" 


نوائئے ادبء ہمبئی ۴۳ اکتوبر ۱۹٦۳۷‏ 


لت رمانگ مد گر کے ال کہ ای کی سی کے سر 
ڈاکاڑ ہی .۔ رام کشن راؤ تھے . جو اس وقت حیدرآباد راجيہ کے وزیر اعلی تھے . 
میں اس کی سکریٹری تھی ۔ اس دکھنی سمیی کی طرف سے ہم لوگوں نے دکھنی 
کتابوں کا ہندی رسم ا حخط ( لیيی ان) کا کام شروع کرایا تھا . اس میں شری ہاشمی 
میرے لئے ملا وجہی کی < قطب مشتری؛ کو پڑھتے تھے . یہ کتاب دکھنٹی سمیتی 
کی طرف سے چھپ چکی ہے . 

جناب ہاشمی صاحب کی ایک یه خاصیت تھی که کوئی بھی ہوء کہیں بھی ہوء 
دکھنی کا کام کرنا ہوء وہ یپی سمجھتے تھے کہ وہ ان کا اپنا کام ہے . دکھنی 
ادب سے ہاشمی صاحب کا جو ایکاکار رہا ہے وہ جب تک دکھنی بھاشا اور ادب 
اس سنسار میں نا رہے گا تب تک ہاشمی صاحب کو کوئی نہیں بھلا سکتا. 


ےس سےسچ۱ٗہٗہًام_ _آٛأثٹٹ ہی سوچ لرے٘ویےجے 





(بقِە صفحهہ ٦۹‏ ک) 

پیو کیا مج سوں جو کو تال 

یں گی تے تس او ات نال 

کل پنی آنسو موتی مال 

مج یک یک پل ہے لک لک سال 
آخر میں علیى عادل شاه کے مرئثیه کا ایک نمونہ ملاحظهہ ہو: 
جب تے دھریا امام چری کربلا ھنے تب تے ہوا ہے غم کوں اپن کبہلا منے 
افسوس صد ہزار که سرور حسین کا ہوکر رہیا ہے سرخ بدن کبلا منے 
جس روز سے او۔و چلیا جگ کوں کر وداع اس روز تے ہے سوز اہن کر بلا منے 
ہو لالہ زار سیو پارعہ شہیسد کے دستے ہیں ہو سوں لال چمن کر بلا منے 
یه کا دپیک لگا کو جو شاہی نے دھونکر پایا ہے بے بہا یورتن کربلا منے 

شاہان عادل شاہی کا کلام پیش کردیا گیا ہے . اگرچہ صرف ابراہیم عادل 

شاہ ثانی اور علی عادل شاہ ثانی شاعری کی حیعیت سے متعارف کئے گئے ہیں لیکن 
ان دونوں ئے اردو شاعری میں جو نقش بت کے ہیں وہ مٹ نہیں سکتے اور کلام 
کو پرکھنے کے جو قواعد مقرر تھے أن پر بھی ان کا کلام بلا شبہ اقرآن و امثال 


میں بہت بلندی پر ہے .۔ 


نوانے آدب ء ہمسئی اہ سے اکتو بر ۱۹٦۳‏ 
(بقیہ صفحه ٢‏ کا ۔۔ شذرات ) 
چھوڑا ء آج دکنیات سے متعلق جو کچھ کام ہو رہا ہے اس سے متعلق اوہ برہنوں 
پہلے اشارہ کرچکے ہیں٠‏ ان کی مستقل تصائنیف میں سے عتعدد ایسی ہیں جو نوخید 
نے مسافر کو راہ تمحقیق تک پہنچنے میں چراغ ہدایت کا کام دبتی ہیں. ان کے 
مضامین کا یہ حال ہے کہ دنا کا شاید ہی کوئی موضوع رہ گیا ہو جس پر انھوں 
نے اہنے مخصوص انداز میں روشنی نہ ڈا پی ہوء تعلیم نسواںء اور ادی کاموں میں 
خواتین کی ہے لوث امداد ان کی ژندگی کا بڑا کارنامہ ہے ء انھوں نے ابنا اردو 
کا کتب خانہ عورتوں کے لئے وقف کردیاء موجودہ حیدرآباد کی شاید ہی کوئی 
مصنفه ہو جس نے اس ہے بہا خزانے کے انمول جواہرات سے اپنا دامن نە بھرا 
ہو. وہ کام اس تیزی سے کرتے تھے کہ نا دیکھہ کر حیران ہو جاتی تھی وہ 
ءلمی سرعت اور رفتار کے ساتھ عام طور سے چاتے نہیں بلک دوڑتے تھے ٤‏ اسی 
دوڑنے انھیں ہم سے اچانک جدا کردیا. واقعه يہ ہے کہ اس تيیز رفتاری کی وج 
سے وه اُس قدر تھک گئے تھے کہ خود قدرت کو ان کے آرام کا بندوبست 
کرنا پڑا. خاکسار سے ان کے چہل سالہ برادرانہ تعلقات تھے ء موت سے ایک دن 
پہلے انھوں نے آخری خط ہم کو ہی لکھسا تھا. حق تعالی' اس کی بر کو باپر 
سے گلیوش اور اندر سے منور رکھے . 

جولائی کے رسالے کے دیر سے شائع ہونے کی معذرت کرتے ہوئے ہم 
نے توقم:خاپر کی تھی کہ شاید تاخیے کی ادغوست اٹل گئی ہے لیکن معوم ہوتا 
ہے کہ آدب کے ساتھہ ساتھہ نواے ادب بھی اسی اپیٹ میں آگیا ہے٠‏ چنان:چھ 
اکتوبر کا شمارہ بھی نا قابل معاف تاخیر سے شائع ہو رہا ہے ؛ ہم اس کے لئے 
سراپا شرمسار ہوکر عذر خواء و عفو طلب ہیں ٠‏ کیونکه ہمارا خیال ہے کہ ایک علمی 
و آدبی رسالے کا بہت تاخیر سے شائع ہونا وہ داغ رسوائی ہے جو اسے بہت جلد 
اعتقاد و احترام کی نظروں سے گرادیتا ہے . جنوری کا برچە ریس میں جا چکا ہے 
اور آمید ہے کہ وم ٹھیک وقت پر انشاء اللہ شائعم ٍ موسکگا . 


مقالیے+٭ سیا 
مر تب : 
عبدالحلیم ساحل 
مصاونین: 
سید مجاہد حسین ے۔۔فی 
علاؤ الدین جینابڑے 


9ہرست عنوانات 
۱ مذ سمات 
٢‏ تذکرہ و سیرت نگلری 
۳ تاریخ و سیاسیات 
×× تنقیدء آادب ء لسانبات 
٥‏ تعلمات 


٦‏ ممّفر قاأت 


نواے ادب؟ بمبئی 


ابوالمقاء ند و ی 
(معارف ٢۴۷‏ اہریل) 
ابوالحسن ع لی ندوی 
بقین کامل 
( تعمیر انسانی لاہور تا مارچ ء 
ابر یل ص ۹۔٢‏ ) 
اسلام نے ایقین کامل کی اہمیت 
اتعاق انی عاری 
سن( غیسوی و بجر یی کی بطق 
کے اصول 
(زندگی ٠٦‏ جون) 
(برہان ٠٦‏ مئی ؛ جون) 
سبرت باک گۓ واقعان می تاریخ 
وسن بڑی آہمیت رکھتے ہیں . 
ہان کردہ اک و ؛دمشڈز واقعات 
مس ناربخوںء دنوں اور سوک ک5 
اختلاق پایا جاتا ہے . مضمون 


نگاؤ نے اس گتھی کو حل 


اثویر ۱۹۹۲ 


کرنے کی بڑی کد و کاوش 
کی ہے . 
جلال الدین عمری 
(زندگی ۹٦‏ جون) 
مذہب کی تاریخ کا غلط مطالمه 
سلیمان فرخ آبادی 
خسران مہین 
(رندگی ٦‏ اپریل) 
مضمون کی دوسری قسط 
شاہ ولی اللہ 
مثا لی ملت کا .صور 
(اارحیم حیدرآباد ٢٦‏ مئی ص ٭٭١۔۴۰)‏ 
البدور البازضه کی ایک فصل کا 
ہر جم> :ہۓ 
ض۔اء 
تصوف اسلامی کا ارتقاء 
(الرحیم حجبدرآباد ٦٦‏ جون ص تَ٥.٦٦)‏ 


عبد آلودود 
یاد داشت 
(معاصر ٠٦‏ متی) 
١‏ اسرار التوحید فی ۔قامات الشیخ 
ابی سعید 


٢‏ تذکرہ نصر آبادی 


نوا ے‌ دب ١‏ اتی 


تی 


٣ك‎ 


زی 


۱ مذ کورہ بالا نذ کروں سے اشارے 


لئے ہیں 
عندلیب زہرا 


انسانی ار تھاء 5 علمبر دار اعظم 


(خاتون پاکسٹان کراچی ٦٦‏ اپریل صس -۴۔۱) 


آنحضرت کی حیات طیبہ کی چند 
جھلکیان ہیں 
غلام مصطفیٴ ةاسمی 
مَدینة ۔منورہ گے گے خائے 
(الرحیم حیدرآباد ٦٦‏ مئی ص ۴۱۔۴۳) 
مذاكة باورھ: گے گے خاون اور 
علمائے سندھ کی تصانیف کا 
ححصدر تعارف کر ایا |ے 
غلام مصطفیٴ خاں 
اردو میں قرآنی محاورات 
(ینات گراچی ٦٦‏ اپریل ١٦۱۔۹‏ ۲) 
قدرت اللہ موی 
لفظ صوق کی تحقیق 
(اردو نامه ' ٦‏ ابریل؛ جون) 
اطرف الله 


آنحضرتط بہ حیثیت رحمت عالم 


(خاتون پاکسشثان کراچی ٠٦‏ اپربل ص ۔۱٠۔۲٢۲)‏ 


ماہر الققادری 
یع حنھی ا 


(فاران کراچی ٦٦‏ جون ۵٢٥۔۳۲)‏ 
مد احمد 
نصوف 
(الرحیم حیدرآباد ٦٦‏ می ص ١۔١۱)‏ 


ھی 
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‌ 


۲۱" 


۲۲۳ 


۱۹١۳۴ اکتوبر‎ 


نصوف کے ممبادیات سے بحف 
کی ہے 

محمد جعفر شاہ پھلواروی 

حجح کا فاسفهہ 

(خانوں پاکستان کراچی "۹ اپرپل ص ۵۔ہ) 

محمد یوسف اصلاحی 


قر بانی 
(زاداگی ۳7‌ْ٭ می ) 
اسلام میں جانوروں کی قربانی کی اصل 
روح اور اس سے متعاق سشُرعی 
میر ولی آادین 
صالحمت 


(الفرقاں لکھنؤ ٣٦‏ مثئی ص ے۵۔۹۸) 


اتفاہء و پرہیتگاری پر روشنی 


ڈا پی ہے 
نسیم احمد فریدی 
تجلیات مجدہ ١لف‏ ثائی 

(الفرنان لکھنؤ ٦٦‏ جون ص ١۱١۔۸٣)‏ 
حضرت مججدد گے ەکانیب کا ترجمه 
وی حسن ٹونکی 


مساجد کک شرعی اہمیت 
(ببنات کراچی ۱۴ می ٣٦۳۔۴۵۰۰)‏ 


تذ کرہ ور سیرت نگاری 


آل احمد سرور 


و ڈے: دب . 


۳ 


۳ 


زی 


۲٢ 


4 


۸ 


بمہی 


(صبح انو پلنہ ٠٦‏ می ص ١٠۔۱۹)‏ 


رباستی انےجمن تسرٹی اردو 
کے فضائل 
آں اإحمد سرور 
مولانا آزاد کی چھٹی برسی پر 
(جاعه دہل ٦٦‏ ماریي ۱۴۲۔۱۳۵) 
ہندوستانی مسلمانوں کے موجودہ 
افکار اور عقکابد سے متعلق 
موہ ہے 
اہو اظفر 
اقبال شاعر یا فلسفی ؟ 
(قلمکار اہریل ١٦‏ مئی) 
احسان اس حق 
سلطٴن الھند غریب نواز اور ان 
کی اولاد 
( الەلم : 


ادروی ر ضوآن الله 


) جوری تا مارچ‎ ٤4 


۰ افادات امام غزا لی رحمةاللہ علمه 


(فارف لاہور ۹ چجرن ۰ے ۴۔٠')‏ 


شرعی احکامات سے ماعاق ہے . 
ہلگرامی جعفر رضا 


ابتدائی دور کے سیاسی ادارے 
(جاءعهہ دبل ۳٣‏ پٰٗپربل ۸ ٢۔۲۱۴)‏ 

بلگرامی مرتضی حسین 

سید ظبیر الدین علوی مرحوم 
(جاعه دپل ٦٦‏ ماري ۹۸٥۱۔١٦٦(‏ 


۹ 


شی 


۳۲۳ 


اگتوہبر اناگی 


مرحوم کی ادبی اور خاص طور 
سے جامعه اردو کی خد مات 
جامعہ کا تذکرہ ہے 
تبسم کاشمیری 
انسویں صدی کا ایک مرزاحه اخسار 
باٹے خاں 
(قومی زبان ٦٦‏ اپریلی) 
اخبار کا سن اجراہء ۱۸۸۱ھ ہے 
اخبار کا انداز تنقید کیا تھا 
اس پر بھی روشنی ڈا ی ہے 
جعفر طاہر 
عصدا(اطہف نیش 
(آومی زبان ٣١‏ اپریل) 
شاعر سے اپنے ذاتی رواط کا ذکر 
کیا ہے . اور اس کے کلام 
کی خصوصیات گنوائی ہیں. 
نمونہ کلام بھی پیش کیا ہے . 
حآمد حسین قادری 


یاد گار تحریریں 
(انکار کراچی اگج جولائی ١۔۳۵)‏ 


مرحوم کا ایک غیر مطبوعہ خط 

جو پروفیسر سید نواب طلی 

مرحوم کے نام لکھا گیا تھا. 
حسدبن احمد مدنی رح 


مکاتیہب نام سید سلیمان ندوی 
(سارف ٠٦‏ جون) 


واے دب . یہی 


۳ 


٣ 


۴۰۵ 


۲٣ 


3ئ 


۸ 


ہا شُمی 


حج مل الله 
القاضی ال رید ٰ موات نات 
الذ حائر وااتۃحف 
(معارف ٠"‏ می) 
ناتی تد گے حا سب ابق 
جند جحداید قةرین حفیہقات مشش 
حور ہد ا حمئ 
عثمان غنی پر اعتراضات اور ان کا 
جائزہ 
(‌ربان  ٦‏ ایریا ً مثئی جون) 
خون رہ ہا شمی 


(قومی زباےٰ ٢۲‏ می) 


صاحب کی علمی و آدی 
کاوشوں کا تذکرہ 
رضروی مسعود حےسن 
نوانوں کا لکھنو 
(فروغ اردو لکھٹو ٦٦‏ چون ۔۔١۱)‏ 
لکھنو کی تاریخی مصاشرت اور 
زند گی کی د سپ کہانی ہے 
رٹئیس مینائی 
خدنگ ج42 
(ماء نو کراچی ٦٦‏ اپریل <-۳۔۴۹) 
اقبال کے چند نوادر مسلم لائبریری 
بنگلور سے لے گز شائع کے 
اف 
سندیلوی شجاعت علی 
سر سیہد کی تعلیمی حر یک ن 


۳۹۰ 


۴۲۱ 


رڈ 


“۴۳ 


اکنوبر ۱۹۱۳ 


ٛس منظر ۱ 
(فروع اردو لکھٹو "۹ اپریل ٣۴۔٣‏ 
سرسید کی ہبمه گیر شخصیت اور 
ان کی تعلیم کے اصل مقصد 
ک, واضح کیا ہے 
سو :جس بلگراەی 
مکاب نام سید سلےان ندوی 
(معارف ٠٦‏ اپریل) 
سد سلیمان ندوی 
مکتوبات سلہمانی 
(ینات کراچی ۹7 می - ۴۔۳۸۲) 
اصلاح باطن سے ماحنق مولانا محمد 
علی حبدر آبادی کے نام سید 
صاحب کے مکتواتء باقی 
۔ید عابد حسین 
ہندوسنانی مسلمان آنہٴهً ایام میں 
(جامعہ دہلی ٦٦‏ مشی ۰٢٣٢۔ے٢٣)‏ 
آزندہ شائع تر ال نات کا 
ایک حصه پیش کیا ہے 
سد عہد اللہ ڈاکٹر 
غااب کی سوانح عمریاں 
(ماء و کراچی ٦٦‏ جون ''۔۔١)‏ 
ضااب کی ی اور پرانی سوانح 
عمریوں کا جائزه لا ہے 
سید یعقوب 
شبلی اور حدر آباد 
(آج کل دپل ۹7 جون ١۱۔۲۰)‏ 
حدر آباد میں ملازمت کے دوران 
شیل کے گارنامون کا مختصر بیان - 


نواے آدب ٦‏ مھ 


ارد 


عق 


٦ 


۰۸ 


ہی 


سید یعغوب 
×مقنن دکنء اور اس کا مدیر 
(قومی زبان ٠٣٦‏ می) 
صالحہ عابد حسین 
میرے مولانا 
(جامعہ دہل ٠٦‏ ماريچ ١۱۳۔۱۳۴۶)‏ 
مولاا آزاد سے اپہنے تعاقات کے 
چند واقعات ہیں 
صلاح الدبن احمد 
بادگار تحریریں 
(افکار کراچی ٦٦١‏ جولائی ٢٢۔۴۹)‏ 
مرحوم کی غیر مطبوعه تحریریں 
ضہاء الدین اصلاحی 
ابو الملاء معری 
(معارف ٦٦‏ جون 
مضمون کی !لی قسط ۔ حالات 
محر ی 
عابد نظامی 


عہد ا ا جد دریا ہادی 


(تعمیر انسافیت لاہور ٦٦١‏ مارچ : اپریل ص ۲۰۵۔۲۹) 


چ۹" 


مولانا کی مشرقیت کا ذکر کیا ہے 


عبد القدوس ہاشمی 
مولانا محمود الحسن خاں ٹونکی 
(فاران گراچی ٦٦‏ اپریل ۸٭:) 
مولانا محمود لسن خاں ٹونکی اور 
المنفین سے متعاق تفصیص9لی 
معلومات درج ہیں 


5ھ 


۵۳ 


۳ 


لاثڑھ 


عبدالل کوٹی ندوی 
علامہ شبلی ۔ے مردم ساز ! 
(فاران گراجی ٤4‏ جون ١۱ےے۱)‏ 
علامہ شبلی کے فیعض تربیت اور 
صحبت سے کئی اہسے ہونہاروں 
کے جمو ہر چمکے جو آگے 
شمار ہوئے 
عد الوحیں صدیقی 
حضرت شاہ ول الله 37 بعضش 
عمرائی اصطااحجات 
(الحیم حیدرآباد ٦٤١‏ جون ص -٦-٤۔)‏ 
تذ کرہ حضہر ت حقدوم جہانیاں جہاں 
گ کَُّ 
(جامعه دپل ٦١‏ می ٢٦٦۔۸٦۲)‏ 
تنھہ۔ہد و تمصرہ کے وعجت مفصل 
عتبق الرحمان 
دبلىی کی کچھ شگفته داستانی ء 
کچھ نہفتہ نذاکرے 
(فروغ اردو لکھاو ١٤‏ مئی ۵۲۔۹٥)‏ 
عزبز الر حمان 
ایک علمبردار حریتی کے نمایاں 


کارنامہے 
(برہاں ١4‏ آاپربلء مئی: 


حکیم فضل الرحمسان صواتی کی 
سرگرمساں جو موصوف لے 


ہ٦‎ 


۵۸ 


۹ 


لن 


۷یںم6۔ 


آزادی بتاد گی راء میں د کھائی 
ہیں. بیان کیا ہے 
غلام رسول 
ررفعر رہ ای علےم 
(حب رس ٦١‏ جون) 
غلام عمر خاں 
ٹدے کا تصور خیر واشر 
(سب رس ٦٦‏ جون) 
غلام مرتضی 
قاضی مبارک اور ان کی شرح سام 


(معارف ٦٦١‏ جون) 
مفق محمد رضا فرنگی سحلى کے 
مضمون (مائع شدہ مارچ 
سنہ ٠٦‏ یرہ ) پر استدراک ہے . 
قاضی ھبارگ کے سلسله ہلمذ 
پر بحث کی ء اور ایک تیسر!ا 
سلسله دریافی کیا ہے . 
غلام مصطفی خاں 
حضرت بجدد آلف ثائی پر حرف گیری 
کا جائزہ 
(ینات کراچی ١٦‏ عئی ٣٣۴۔٣٦۳)‏ 
حضرت جدد قداس سرہ پر بعضشض 
اعتراضات کا مدلل اور مستند 
جواب ہے ؛ بافی 
غلام مصطفی' خاں 
حضرت مجدد الف ثانی پر حرف گیری 
کا جائرہ 


(ینای کر اچی ا جرون ١۱۔۳۴)‏ 


5۹۹٦ 


نگعج 


"۳ 


۳٦ 


۱ مضمون کی دوسری قسط ,ہ باقی 


فتحپیوری نیاز ۱ 
تذ گروں 5 نذاکرہ نمبر 
(نگار پاکستان : سالثامهہ ٦٦٦‏ گرام 


اردو اور فار “یىی کے شر مث 


ممکن تذکروں کا تاریخی تارف ء 


قاضی ععدالودود 
جہان غاات 
(آاج کل دپل ٦٠٦‏ جنون ٢۔‏ 
قیوم نظر 
لکھنو کا معاشرتی ابتدائیه . زض آب 
(صحیفه لاہور ۱۹ آپربل ١۔٢ا‏ 
فیض آباد کی تاریخی اہمیت حوالو١‏ 


کے ذریعه بتائی ہے 


یم سہسراأمی 
بیسویں صسدی کے بنگا ی :اہ 

شعرائے اآردو 

(نواے ادب ہمرشی ۱4 آپریل ۵۴۔۹۷) 
گور کھہوری فراق 
ناسخ 

(نگار پاکستان ۱7٦‏ اپریل ١٦۔١‏ ) 

ناسخ کی شاعرانہ قدر و قمت 


بنائی ہے 


(افکار گراچیں ۹١‏ پروری ٢٠۔٢٤۲‏ 
غالب کے معاشرتی اور تہذبی شعور 
کا جائزہ نیا ہے 


نوا ع ادب ٦‏ مکی 


٦٦ 


ف4 


۹۸ 


۹ 


5 


حمد ابوب قادری 
شاہ ول الہ سے منسوب تصاىہف 
(الرحیم حیدرآباد ١٦‏ جون ص ١۱4۸۔۲۹)‏ 
محمد حہ۔بب اللہ خاں 
اسام القرأت حضرت عبد اللہ ابن 
کو رک 9ت 
(ینات کراچی ٦١٦4‏ ایریل ۲۹۹۔۴۰۱) 


حضرت عمد اللہ اپن کثبیر کا مختصر 


تعارف کرایا ہے 
کے ف سرور 
اس رسد 


(الرحیم حیدرآباد ٦٦‏ مئی ص ١٦۔6۹)‏ 
ار رقیےة.. کے سیاسی افکار ر۰ 
تمصره ہے 
محمد سعود 
البیرونی 
(ماء نو کراچی ١۱١‏ ئىشی ۱٦۴۔۳۹)‏ 
ال پرونی کے علمی کارناموں کا 
ذگر ہے 
مستقیم احجسن حامدی 
شیخ مخدوم علی الہائمی 
(صیح امبد بعبئی ٦٦‏ عثٹی ص ۱۹۔۴۲) 
مناظر احسن گیلانی 
مکتوبات گیلانی 
(ینات کراچی ۲٢‏ اپرپل ۲۸۰۶۔۸ ۲۹) 
غلام محمد کے نام مولانا کے آٹھ 
مکتوبات 


میمن عبدآللجید سندھی 


1ھ 


ٰ٦ 


۵ 


اھ 


4 


۱۹٦۹۳۷ اگتوبر‎ 


سندھ کے "شہروردی مشائخ 
(الرحم حیدرآباد ١١‏ شی ص )٦٦٠٦‏ 
چند مشائخ کا مختصر تذکرہ ہے 
نثار احمد فاروقی 
ودّیا درش 
(نواے ادب ہمبئی ٦٦‏ اپربل ٤٥4۔۵۲د)‏ 
نصیر الدین ہاشمی 
جامعه نظاميه (حدر آباد ) آردو 
کے مخطوطات کا جائزہ 
(نواے آادب بمبئی ٢٦‏ اپریل ۲۸۔١‏ ) 
وصی اقبال 
شاد عارقیق سے ایک ملاقات 
(تحریک دپل ۹٦‏ جرن ١۱۱۔١۱)‏ 
کچھ سوالوں کے 
نے انی شاعری کا مقمسد 
بتایا ہے 
ہارون خان شروانی 
جواپر لال 


جواب میں شاد 


(سبارس ٦٦‏ جون) 


سی و دس 
0 بدیعم کا موجد: ابن المعتر 
(عارف ۱۹ اپرول)., 
٭ابن معتز پہلاا شخص ہے جس نے 
کیا ہے . اوو اس کو نہ صرف 
٠‏ مدیہ گیا کہ اس کی بنادوںر 


۳۷۳"07ت01۷ھ٣ور‏ ٍْٗ اض ا ڑا 
۳۵ ۰ ۰ و ىٰ : : 1 ۲ : :7 ًٔ٠ ٦‏ ظا 


ےو“ ہے 


نواے ادب ؛ بمبئی 


۸ے 


۹ 


۸۱۹ 


ر ا یھوووسہ 


كوٴقُلعی نظ یات سے مستحکم 
کردیا 
اندام ا لق 8 
ره فلت کے رابوای 
الثفافی لا ہور ۹ می ۲۲۷۔۲۸) 
انع'م الحق کور 
براہوئی تاریخ 
(ثقانت لاہور ٦١٦‏ اپریل ٭2.٤٦)‏ 
ُیسویں صدی اور ببسویں صدی 
گے آفناذ تنک 
5 


اسر آہیوں 


ے تاریخی حالات 


ببدار عابد رضا 
عاوم اسلامہه ہندو۔تان میں 
(جامعہ ۔پلی ٦٦٤‏ اپریل ١٢۱۸۔۔۱۹)‏ 
پچھلے اور اگلے تمام فعال اداروں 
اور شخصیتوں کے ہکام 5 
جائزہ ہے 
جاوید انصاری 
جامع سسجد ہر پان پور 
(ەمارف ٦٦‏ اھپریل) 
جامع مسجد: سلاطین. فاروقھ 
کے دور کی باد گار ہونے کے 
ساتھوء فن تعمیر کا ایک بیش 
بہا نمونه بھی ہے مضمون نگار 
نے اس مسجد یی نادر صنعت 
منبت کاری. مناروں اور کتہوں 
کا ذکر کا ہے 


۸۲۳ 


۸۰۲۳ 


۸۵ 


۸ذ٦‎ 


ھ۸ 


۸۸ 


٦٦١۶ اکنویہر‎ 


جلالی شاہجہاں پوری 

ہند قدیم میں فن طب کا ارتقا 
ڑسب رس ٦٤١‏ جود 

رشد احمد ارشد . 

ح٭شرت 4اروق اعظم گے انقلام 

کار نامے 


(ثقافت لاہور ٤‏ می 4۵۔۵۸ 
عہد فاروق کی انقلا ای ٤ھ‏ ےا 
ک حائزہ لا ہے 
رشید اخق 
امام احەد بن حنبل 
(لثفافت لاہور ٠٦‏ اپریل ۰٢٢۔۲٣)‏ 
امام احمد بن حنلمل گے ختصر 
سوانح حیات اور تدوین حدیث 
میں کا ری 
ریم الله 
امام بن حزم اور مسئلہ قربانی 
(لقافی لاہور ٦٦‏ مئی ۹١۔٤١٢)‏ 
رفیم اللہ 
فولو کی شرعی حیثیت 
(فکر و نظر کراچی ٢٦‏ ابریل ٥٠۔۵۸)‏ 
مختلف ائمه کی نگاہ میں تصویر کی 
شرعی حیثیت سے متعلق ہے 
سرفراز حسین 
بھو یال ى تاریخی عمارات 
(ہجله سیفیہ بھوپال ١٦‏ ص ١٠٠۔*۶٦۱)‏ 
سعد اأحمد 


فاہرہ میں پہلی اسلامی کانگریس 
(ہرپان ٠١‏ اپرول) 


نواے آدب. ہمئی 


۸۹ 


۹۹۷٦ 


۳ 


“۳ 


انا 


ہ الازہر اکاڈمی آف املامسک 
ریسر يچ) کے تحت منعقد ہونے 
وا ی پہلی عالمی کانفرنس ٦‏ 
روثداد ہے ۱ 
سید مصطفے علی 
غلام قادر روپیله 
(العلم ٠٦‏ جنوری مارچ) 
سید اوشاہ عی 
علم تاریخ پر ایک نظر 


(مجله سیفيه بھوپال ٦٦‏ ص ۴۱۔۴۴) 


صباحالدین 
ہندوستان کے سلاطین علمناء اور 
مشائخ کے تعلقات پر ایک نظر 


(معارف ٦4‏ می) 
عبداللہ زیر ندوی 
قد یم اسلامی کتب خانے 
(ناران کراچی ٦٦‏ اپربل ٢٣٦۔٣٦۳)‏ 
عبد الوحید صد یقی 
ارتفائے معاشرہ کا نظر به 
(الرحیم حیدر آباد ١١٦‏ مئی ص د۵:۹_۵) 
سماجیات کے مختلف علما کے 
نظریات پر اجعا ی نظر ڈا ی ہے 
عثمانی عمر احمد ‏ 
نعداد از دواج ائد 
اہک مطالعه 
(فکر و نظر کرابچی. ١٦‏ شی ۴'۔ےػ 
موضوع سے متعلق طویبل اور 
دلهچسپ مواد پیش کیا ہے 


اسلام ۔ 


۹06 


۹٦ 


۹٤ 


۸ 


۹ 


اگوبر ۳غ 


عمر حیات خاں غوری 
انسانی معاشرت کے اہم ستون 
(جاہ سیفيه ہھوہال ٦٦‏ ص ۱۳۹۔٢۱۵۲)‏ 
معاشرت کے ختاف اراکین کی 
اہمیت واضح کی ہے 
فتحبوری نیاز 
عہد مغليه کا عسکری و عا یل ظام 
(نگار پاکستان کراچی ٢٦‏ اپریل ۲٥۔٥٠)‏ 
فری لینڈ ایموٹ 
ساطلت مھلمه 
(الرحیم ۹٤ ۹٦‏ مئی ص ٦۔٤ء)‏ 
سے ین بٹانتا گیا ہے. یہ 
سلطنت مغلیسه کے زوال کا 
تعلق شاہ ول اللہ سے کہاں 
تک تھا 
فضل الرحمان 
و اول کے تشکیلی دور گے 
ھد کا اسلام 
(فکر و نظر کراچی ٢١‏ ابرپل ے۔۵١)‏ 
گدئنه سے ہے 
قد سی عسد الله 
پہود عرب قبل اسلام 
(فکر و نظر کراچی ٦٦‏ می ٤4۸۔ے٥)‏ 
متل گوپال 
تحر یک چین نمیر 
(تحریک دہل چین نمبر ٦١٦‏ ا,ریل) 
چین سے متعلق آدپی و سیاسی اور 
سماجی معاومات پور ےے شمارہ 


میں فراہم کی گنی ہیں 


ادب ء ہمبئنی 


رہ نھی 


عموجودہ مسائل 0 کس طرح حل 


(ہرہان ٣٦‏ اہریل) 
حمد جعفر پھلواری 
شیعہ سنی فرقوں کی مافق عليه 
روابیات قسط ٢‏ ۔ ۴ 
عحمد عفان 
اسپین مسلمسانوں کے عہد 
خلامت میں 
(العلم ٭ ۹ جنوری نا مارچ) 
لامد میاں 
بانی بہت کا خونیں انقلاب اور 
مولانا لقاء اللہ 
(اللم ١٦‏ جنوری تا مارچ) 
ملا واحدی 
اسو مسامم خ۔رآسسانی اور 
(ناران گراچی ٠٦‏ جون ١۱۔۱۳)‏ 
تاریخ اسلام میں اہو مسلم خراسانی 


رک 


مشہور عالم دین اہراہیم الصائخغ 
کے قذل 1 تارەخ 

نکہت علىی خاں 

کویت کی تم میر کے دس سال 


( لہ سضفیه بھربال ٦٢‏ ص ۱۵۹.۱۳) 


ا5ش 


ادب تتصفت لسانات 


8٘۹ 


کھ 


نک 


اصفه* خایل 
غالب کی عشقيه شاعری 
(نواے ادب بمبثئی ۹٤‏ اآپربل 5 
آفاق احمد 
اردو افسانه اور آزادی کی جد 
(جله سیفيه ہبھوپال ١٦۷‏ ص ٠١‏ 
آزادی کی جدوجہد کے دور 
ازدو افسانے کے گیا گیا 
ازتان آعید ۱ 
غالب 1 عشقفّه شُاعری 
(سات رنگ؛ کراچی ٠٦‏ نی جون ١‏ 
غالب کی عشقمه شاعری 5 تجز 
جائزہ لیتے ہوئے بتایا ہے 
ُس میں پر گسیت کا غلہ 
اہو محمد سحر 
امیر مینائی کی طویل عاشقانه مہ 
(شاعر بمبئی ٦٦‏ عارچ ١٠۔١۱‏ 
محمد احسن فاروفی 
ناولٹف اور طویل افسانهہ 
(سائی کراچی ٦٦‏ جون س ؟ 


ناولٹف اور طویل افساه کے ہ 





احمد سعید دبلوی 
مکاتیبِ بنام سید سلیمصان ندوع 
ہے (وطرف ۱۲۴ 


نواے آدب ؛ بمبئی 


نم 


٢ً 


رع 


‌"‌|۸ 


۹۹ 


آختزر اورینوی 
عصدالغفور شہاز کی شاعری 
(معاندر ۱١‏ می) 
تیسری قسط 
اسماعیل میرٹھی 
گلبن اردو 
(اردو نامه ٦١‏ اپریل جون) 
اس کتاب کا ایک مضمون ٭ زبان 
کے قواعد > پیش کیا ہے 
اشفاف علی خداں 
رشہد وطواط 
(شاعر بمیڈی ۰٦٤‏ جون صضص ۲۳۲۔۸٠)‏ 
مرحوم تمکین کاظمی کے اہک 
تحقیقی مضمون پر تنعید ہے 
اشفاق علی 
مخدوم حی الدین 
( عجله سیفيه بھوپال ۹8 ص ۹۴۔۹۹) 
شخصیت و فن کا جائزہ ہے 
اطہر عادل لاری 
پریم چند پر ایک نظر 
(جله سیفیه بھوپال ٦٦‏ ص ۱۴۹۱۔۱۴۸) 
افہر صدیقی امروہوی 
مسرور کاکوروی 
(سات رنگ کراچی ٦‏ مئی ‏ 
گذشتہ وت کی ایک 
عو تحقیقی] سو ہے 
ار از 
میر درد کی ایک خصوصیت 


(نگار دامپور ٤‏ اچپریل )11٤١‏ 






نْ م۸ 


‌۹ 


۰ 


9۲۲۱۹ 


۳غ 


۳ 


لی 


٥١ 


۱۹٦۳ اکتوبر‎ 


میر درد کے فَاسفٰ_ه کی 
خصوصیت :ان کی ہے 

انجم اطمی 

غالب کی عظمت 

(شاعر بمبئی ١۹١٦‏ مئی ص ٢۴۲۔۲۸)‏ 
عظمت غالب کا راز آشکارا کیا مے 

انعام اار حمان خاں 
اقبال کی شاعری پر کچھ خیالات 
(زندگی ٠٦‏ جون) 


منھر د 


انوار علی خاں 
اعسلی'ٴ شاعری 
کی اہمیت 


(جاءعهہ د پلی +٤‏ ٭ارچ 2۸۹۴ 


می ڈرامائی ۔ ضر 


انگ ری اور روج ےا ؟ 
حوالے ہیں 

انیس سلطانہ 

جگر اور فسانهة دل 
(فروغ اردو اکھنو ١٦‏ مئی 

دل کی داستان س گے افغساز 
میں پیش کی 

ہاوا کرشن گوپال مد مموم 


گرد راہ 


(شاعر ؛ فروری ص ٢٦۔‏ 
ضیا قم آادی کے مجموعہ کلام 
پر تنقیدی تبصرہ 
بخاری ذو الفقار حہین 


ےے 


۵٥۔‏ ض۳ 


"َّّ٠ ٦٦ ہمبئی‎ 


سہد سلممان ندوی ت اردو ا[آدب 
چرس 
(فروغ اردو لکھنو ٦٦‏ اپربل ٠)۹‏ 


نوالے ادبء بمئی 
سید صاحب کی خدمات اردو ادب 
میں تلف ذرائع سے 
بیدار عاد رضا 
شاد عاریق ایک تاأثر 
(اردی دب علگٹھف ١٢۳‏ تخطلیق نمبر ١٢١۔۱۳۹‏ 
شاد کی تاخ زنند گی اور اچھوتی 


شاعری کا تذاکرہ ہے 


٦ 


٤‏ تحہیں سروری 
مکتوب غالب 
(اردو امہ ٦٦‏ اپریل جون) 
صموالوی ضاءالدین خاں ضا کو 
غااب نے جو خطوط بھیجے . 
ان میں سے نیسرے خعط کی 
نشان دہی کی ہے 
۸ جمل الرحمان زخمی 


اردو شاعری گے جدید مللابات 


(شاعر بەبشی 6٤‏ ایربل ٭ عثی ص ۰۔۱۔۱ ٭۔٠۰٦)‏ 


۹" جللانی کامران 
حالی اورہ مسدس مد وجزر اسلامء 
(صحیفه لاہور ٣٦‏ اپریل ۹۔۴۰) 
مسدس کا مقصدء پس منظر اور 
ماخلہ بتائے ہیں . 
۰ چرنی کوواسونیا 


حال اور مستقلى کے موقوف صورت 
(صہا حیدرآباد دکن ٦٦١‏ ص ۵٠۔٢۲‏ 


تشریح کرنے ہوئے آردو ادب 


٢‏ ا وہر چا 


مثالی ویش کی ہیی 


۱ك حامد حسن 
رمزیه نگاری 
(جاہ سیف ٦7‏ ص ۳۰۱ 
درمز کے مفہوم اور اس کی ادہبی 
روایت 7 تمصرہ 
۷,۵۷۹ 2 7 یی کھوی 


اسماعیل میرٹھی 


( تعمیر اساوسی لا ہور ٦٤‏ دارچ: اہر ہل ص ۔۳) 


حیثیت غزل گو پیش کیا ہے 


1 حمف رضوآن 
د5 مغفیٴ گے نواءو 
(ماء و کراچی ٦٦‏ اپریل ٤٦4۔۸٦)‏ 
علر" مه اقعال کے کلام گے اہک 
عاشق قوال استاد فتم علی خان 
5 تعارف 
بہتاب عظیم آبادی 
(کوئل ڈ ا ٹین گنج ٤‏ شمارہ ٠٣‏ س ؛۔١۱۴)‏ 
یتاب عظیمآبادی مرحوم کے 
سوانم حیات اور کلام ار آمصرہ 
ك0 حمدر عہف الِفو:- 


(عارف لاہور ٦٦‏ مئی ٣٤۔٤؛٢)‏ 

بہادر شاہ ظفر 
زندگیء اخلاق. بادشاہت ء کلام 
اور قید فرنگ گا تذکرہ ہے 


مب “صصح ےه جیھلسم ےہ ےہ سود مس تسد ہرک س لہ 


ہی 


انجم 
آزردہ 
(اردو نامه ٦٦‏ اھریل. جون) 
صدر الدبن آزردہ کے اشعار 
فل کئے ہیں 
ا جم 
کی قعہملہ۵ نگاری 
(زراے آدب ہەرئی ۳ك" پر بل )٢٢۵‏ 
عمد اظراف 
ادب 
(ىاء نو گراچی ٣٦‏ جون ٤٥۔٥٢۵)‏ 
نار حسین بخاری 
سید سلیمان کی نث و انشاہ 
(معارف ٥٦‏ اپربل) 
صاحب کی انشاء پردازی کے 
الف مراحل ہیںء اِس مضمون 
ہیں ان کے مخنصوص طرز اور 
براحل کا جائوہ لیا گیا ہے 
فاروقی 
زور بحشت استاد 
با حیدرآباد دکن ١٦‏ اپربل ١۱۔٢٢(‏ 
خطوط کی روش میں ڈاکڑ 
ور مرحوم گی خوبیاں بیسان 
کی ہیں 
افاروقی 


[سبرس ۱١‏ جون) 


. آحمد 


٣ 


"۲۴۳ 


اگٹوبر ۳" 


(جامعه دہل ٦٦‏ مارچ ١٤٥۔۸٢۱)‏ 
ا٦‏ جنوری کے سرکاری مشاعرہ 
رفؤق خاور اور ریحان 
اقبال اور سیرپازم 

[مام نو کراجی ٦٦‏ اپربل ٤٥۔٤4٤)‏ 
اقمال کے افکار کا تجز پاتی مطالعه 


۳ زرنھ ثانی 


9" 


لھزن 


فانی کا شعری سوز و گداز 
(شاعر ہمبئی ٦٦‏ جون ص ٢٢۔؛٢٢)‏ 
فانی ہدایونی کے غم کا ذکر ہے 
سخاوت مرزا 
(اردھو نایه ٦‏ آپریل تا جون) 
تذ کرہ شعرائے اردو (ئرجەە امپرنگر 
کیٹ لاگ) سے کچھ حالات 


نقل کئے ہیں 
سردار جعفری 


گردش پٴٍہمانۂ رنگ 
(صہا حیدرآباد ٦٢١‏ می ص ١۔١۱)‏ 
اہک زیر طبع کتاب کا باب ہے 
جس میں چند فلسفیانہ مسائل 
6 تجزیہ اردو و فارسی شمر! 
کے کلام کی روشی میں کیا 
گا ہے 


۹۷ سحیدہ طاہر عصدیقی 


عورت پربم چند کے ناولوں میں 


٦ 

ار / 
کڈ 
ھا سر 
7 

27 0 
لاہ 
پھر 
22 پچ 
7 
72 
پا 
۹4 


سے 
رڈ ںا 





نواے ادب؛ بمبئی ٣‏ 
ا حیدرآباہ ٤‏ مشی ضضل ۱۹۔٢۲)‏ 
چنا خران زورون کا تجزیه ہے 
۶۸. سلطان احمد 
اقبال عليه کی نظر میں لارمل 
(صبا حیدرآباد ٦٦‏ اپربلء ش ص ۲۹۔۳۴۲) 
عطه فیضی اور علامهہ اقسال کے 
تعلقات پر بحث ہے "٥‏ 
١٣۹‏ سید اجحدعلی اشہری 
میر انیس کی تاریخی مےلسین 
(صہح نو پٹه ٦٦‏ جون ص ۴٣٦۔٦۱)‏ 
٠۰‏ سید حیدر عباس رضوی 
آئی لکھا وی ات 
(بجله سیفیہ بھوپال ٦٤١‏ ص ۰۰۶٠۔۶٢۱)‏ 
حالات و کلام پیش گیا ہے 
١۱‏ سد رشید الُسن پ- 
حافظ شیرازی کے اشعار سے فال 
نکالنے کی جدول 
(سب رس ٢١‏ جون) 
٣‏ سد رطضا قاسم مختار 
خط تقدیر ۸ 
(شاعر :مبئی ٦٦‏ جونڑںس ۱۹۔۲۱) 
مولوی کریم الدین پانی پتی کی ایک 
٤ات‏ گا ضارف ہے 
٣‏ سید عبدالواحد 
افٹسال اور مغرب ۹ 


چیہ مرو ۲ہ عئیوں وریہ مور چوس +۱۱ ۹را 


(ماء نو کراچی ٦٦‏ اپربل ١١۔۴۰)‏ 
علا مه اقگال نے معربی تہذ یب کے 


بعض پہلوؤں پر اعتراض ضرور 


آچ ب ۹ حود ۱ 


اھ ۱ - دصہآئے یز 


۱۹٦۳۲ اکور‎ 


کیا ہے لیکن مغرب کی علم 
وفن سے رغضبت کو خراج 
تحسین بھی پیش کا ہے 
سید قدرت نفوی 
جدید لسانی رجحانات 
(ماءنو کراچی ٦٦١‏ جون ۱۹۔۲۴) 
سید کلب مصطفیٴ 
ہمارے بھائی جان 
(صبح نو پٹنہ ١7‏ مئی ص ۸۹۔١۱۹)‏ 
مشہور اردو شاعر کاب احمد مانی 
جائسی کا تذکرہ ہے 
احمد ارشاد 
شاد بحثہت مر ئھ گو 
( صمح 
شان الحق حقی 
زبان کی پابندی 


(گگن بمرئی ٦٦‏ مثی ص ١٦۱۔۱۹)‏ 


لف کی 


نو إٹنهہ ٦٦‏ جون ص ۱۶۔۱۹) 


تحریر و تقریر میں زبان کے 

ور اشحاله ین الات ن 

مسا عطاء زار زچسان 

ذ کر وطبشات 'شعرائے مند 

سوہ ٭ ' ( گر ٠٢‏ سس 

طبقه چہارم کے شعراء کی تت 
مم ہوولیتات 

شاہ معین الدبن 

بعیض راج الوقت امطلاحیں آرر 


ان کا پس منظر 


(عارف ٦١‏ سون) 


نواے آدب: بمینی 


کی 


"َّ٘"۴۲۲ 


نکی 


31۳ 


٭ تعصب ٭ء ھ تنگ نظری ٭ہ ٭فرقه 
پروڑدی ٭ اور ه رواداریء کے 
الفاظ کا تجزیهہ کا ہے . اور 
دکھایا ہے کە آجکل کے لوگ 
ان الفاظ کو کس قدر ہے محل 
اہتعسال کرتے ہیں 
000 
اقبال کا تصور زمان و مکان 
(ثقافت لاہور ٦٦‏ اپریل ٣٥۔٥٠)‏ 
اقبال کے تصور زمان و مکان کا 
اسلامی تاریخ اور قرآن و حدیث 
کی روشنی میں تجزیه کیا ہے 
شبیر علل کاظمی 
نذرالاسلام کی اسلامی نظمیں 
(ماءہ نو کراچی ١٦‏ شی ١٦۔١۱)‏ 
نذرل کی اسلامی نظموں کا مختصر 
جائزہ لیا ہے 
مه فرت 
اردو افسانه آزادی گے یت 
(جاہ سیفیہ پھوٹال ١٦‏ ص ۴۳۔۴۹) 
اردو افسانے میں ئے و جحانات 


کا تجزیه کیا ہے 


شمس المرحسن۔کوقی 
فلسغة ادب پرچند بنیادی خیالات 
(صبا حیدرآباد دکنں ٦٦‏ عاريچ ص ٤۔۱۴)‏ 
آدب کی تخلیق میں اصس8اس 
وتخیل و فمهە۔ تجربات ک 


۱۰د ' ۱۷۶ 
۵ 2 


ہیوا ٠‏ 
وان ٹر اٹ 


زی 


۳ 


َٔ‌ّٔ‌٥‏ غ 


1٦ 


مس 


۹۹۸ 


۹ 


اکتوبر انا 


ترسیل و ابلاغ روغیرہ سے 
بحث کی ہے ئ 
صدیقی ام شکیل ود 
پیام اقبال 
(فروغ اردو لکھنؤ ١٦‏ اپرول ےك۔۱۸) 
اقبال کا پیام ان کے متعدد اور اہم 
اشمار کی مقالوں کے ذریعه ہے 


صدیعی سعادت علی 
سراج لکھنوی 
(فروغ اردو لکھنو ١٦‏ می ۱۴۔١۲)‏ 


سراج کی شاعری اور حالات کا 


تعارف ہے 


صفی الدین صد بھ 


البرٹو موراویا 
(صبا حیدرآباد ٤‏ پٗپریل ص ٢۲۔۲)‏ 


ایک اطالوی داہتان گو کا 


نعارف ہے 


ک 


صع۔ه اآرہب 
مولانا آزاد کا طرز نگارش 
(ہندوستانی ادب حیدرآیباد ٢٦‏ عشی ۹۔١۱)‏ 
غبار خاطر کے طرز بیان پر تنقید 
ظ _ انصاری 
بیلے کا تعارف 
۰_(آج کل دیل لاج می جون) 
تعارف دو قسطوں میں 


عہادت بریلوی: 


نواے ادب : بمبثی 7 
۲ ادی مسائل اہی 


میر حسن کی ایک غمبر مطہ۔وعھ 
مڈنوی × غائنهة مسیر جےے* 4 
پیش کی ہے 
ے١‏ عبادت بریلوی 2ے 
(انکار کراچی ٦٦‏ فروری ۱۶۔۱۹) 
"١۱‏ عیبد الرشید 
نظم طباطیسائی کی شرح دیوان 
غالل پر ایک نظر 
(فروغ اردو لکھنڑ ٣٦‏ جون ۴۹۔٤٤)‏ 
طاطہائی گی شرح کی خصوصیات 


۸ 


اور اہمیِت گی“ واضح کا ہے 


مہدی حسن افادی 
(بجاە س4 بہو:ال ٤‏ سصس ٠۔ )٥۹‏ 


۲ عزبز اأحمد 
ملا رموڑی کی ظر یفانه شاعری 
(بجاہ ۔فه بھوپال ٣۶‏ ص 1 ۹۷۔۹ء() 
ھ4 ۴ 7 ع۶- ع۔ا سی 
حرف دانواز 
(ماء و کراچی ٦٦‏ ابربل ٤٤۔٥٤)‏ 


اقمال کے سیاسی افکار کا مطالعه 


۸۰ 


٤‏ عقىل احمد 
انگریزی اٴآدب میس ھر یه بکاریئ 


(ماء سیغِه بھوہال ؛٤ص‏ ۸۰۔:)۸) 


۱۹٦۳ اکتوبر‎ 


علوی افتخار اإحمد 
یادگار خاقانی َ2 
(فروغ ارد لکھنؤ ٦٦‏ جون ص ٢٦۔۲۸)‏ 
ذوق کت شاعری آمہتادی اور قصائد 
جال کی آزند کی 
(صبا حیدرآباد دکن ٦١‏ اپریل ص ے۔٭٠)‏ 
فصاأحت سک جلیل نجی زندگی 
کی ایک جھلک 
غلام ربانی 
مرزا فرحت اللہ بیگ کا مزاح 
(صبا حیدرآناد داکن ںْ٭ اہربل ص ۱۔۱۳) 
ریڈبو کا نشریہه ہے جس میں 
فرحت اللہ یگ کے مزاح پر 
نبصرهہ ہے 
ففاری افضل 
ےتا 
(مارف لاہور ٦٦‏ جون ۲۹۔۴۶) 
اقبال کی شاعری میں تصوف آأور 
اسلاعی افکار 3 تذ کرہ :سے 
فصضل الرحمان 
اقال کے نافه خیروٹشر بر ایک 
لہحه تف 
(ذکر ہ نظر کراچی ٤‏ می ۹۔۱۲) 
تقریر جو یوم اقبال 8ی موقح پر 
پڑھی گی 


ا 
۲٢‏ 
ف رالٹاہ ٠‏ 
۰ پک 2 پش 
٤ہ‏ : 1 ٰ ۳ 


ہر ت5 
کت 
زےے. سپ 


نواے آدب؛ بمبئی 6 
۱ فباض الدبن حیدر 
معارضہ سوداو مکین اھ کچھ 
تی روشنی 
۔ (معاصر ۹7 می) 
٣۳‏ قاضی سحمد صسعود اشرف 
حضرت قيیس اروی مرحوم کی 
شاعری پر ایک نظر 
(کوئل ڈاٹین گنج ٦٦‏ شمارء ٣‏ ص ١۱۔۱۸)‏ 
۸۴ کرم حیدر 
حافظ اور اقمال 
(ماء نو کر١اچی ٦٦‏ ایریل٢۴۔٢٢)‏ 
حافظ اور اقال میں زبان و بمان 
کی 1ئ اتا کے باوجود 
فکری تضاد ہے 
۷۳ کیفی چام پودی 
ملتانی زبان میں مر یه 
(ماء نو کراچی ٦٦‏ جون ٢۔٤٢)‏ 
١۱٥۵‏ گان چندجین 
اإاردو افسانھ 
(بجله سیغفيه بھوبال ٠٦‏ ص ١۱٣۔٦۱)‏ 
ایک نشریه ہے جس میں اردو 
داستکانوں سے پریم چند تنک 
کی افسانه نگاری کا جائزہ 
لیا گیا ہے 
۱0۹۱ گیان چندجین 


اردو کی آوازیں 
(اردھ امه ٤١‏ اپریل_ 2 


2 2 
ڑم نو ٭.. ' 
رفک ا 000و ری 0وک رجہ ای اہ پا ال اہ ا کے سے تحت اوت 


فرت 


۸۸ 


۸۰۹ 


کہ 





‫َ ۰٦3 
أ‎ 7 ۰ 

۱ 23090 وی 
۱ ا ' ع‌ 

1 ' 

۶ُ .5 

5 ا و 

۔ : 


۱۹٦۳۲۷ اکتوبر‎ 


ڈاکز کی چند ٹارگ نے ای 
اختلاق نظریات ( صوتیيات ) 
کا تذکرہ کیا مے 
لآطریف حسان آد رب 
سحدرت خاں اور ان کا کلام 
(معارف ٦٦‏ مئی ٠‏ جون) 
إط,رف قادری 
(فٍض الاسلام راولپنڈی ٦٦‏ مارچ ۴۳۔٦۳)‏ 


اقبال کا مقام بیرونی مالک میں کیا 


ہإےے بتایا آ سے 


باد رفنگاں 
(فاران کراچی ٦٦‏ اپریل ۴۰۔۴۱) 
مضمون نگار نے ظریف جبلبوری 
مرحوم سے اپنے تعلشات 
بیان کئے ہیں 
ماہرالمّادری 
اردو الفاظ 
(ناران کراچی ٦٦8‏ اپریل ٢٢۔۱‏ ۴) 
اردو گے بعحض الفاظ کے مفاہم 
مد ابراہیم 
کا انداز ہان 
(شاعریمبثٹی ۹١‏ مئی ص ۴۴۔۴۳) 
یم الدین احمد کی زبان ایک 
منصت اہک جج کی زبان کے 





واے ادبء مکی ۸ 
,‌ مد نر 
ادب اور زبان 
(شاعر ہمبئی ٤‏ می رص ٢٢۔۴۳)‏ _ 
زبان و ادب کے رشتے کو نمایاں 
کیا ہے 
دی دب میں ۔جر 3 تصور 
( عجله سیفيه بووزال 1١‏ ص ۸۲۔۹۲) 
٣۰ّ‌غ‏ عومں طاہر اروفی 
خون جگر رآ مود )6 
(ەاء نو کراچی ٠٦‏ اھریل ے٢٢۔٢۴)‏ 
کے بغیر فن مکمل نہیں ہوتا 
"٥‏ مد عاقل 
جوش بحیثیت رومانی شاعر 
(عجله سفيه بھوہال ٦٦‏ ص ١٢۱۔۱۳۵)‏ 
میر ن3 سیاسی اور سماجی ماحول 
(ہرہان پور ٠٦‏ اپریل جون) 
گیارہویں قسط 
ء۹۶ محمد نو ہے 


الب کے اشعار میں منطق 
کی جھلکیاں 

(ناران کراچی ٠٦‏ اپربہل ٢۲۔٢٦)‏ 
غالب کے بعض اشعار کا منطمّقی 


تجریه کیا ہے 


‌ْ۸ُ 


‌ّ۹ 


1۹٦۳ اکٹوبر‎ 


مولانا حا یىی اور مزاح 
(محیفه لاہور ٦٦‏ اپریل ۳۱۔٦٣)‏ 

طنز وٌ‌ مزاح کی مثالیں بہت سارے 
اشثمار عمہار نتوں 


اور سبے 


دی ہیں 
رابپرٹ فراسٹ 
(صیا حبدرآباد ٦٦‏ مشی ص ١٣۱۔١٠)‏ 
مشہور انگریزری شاعر کا اذ اکر ءۓ 
نادم سہتا پوری 
بہار کے چند گمنام شعر! 
(صیح زنر پٹفہ ٦٦‏ جون ص ہ۔١۱)‏ 
ابر بہار بوفاء جویرء رضوأان 
شررء قمرء گہرء. محبوب ؛ 
مضطرء ناز اور یاس کا مختصر 
تذاکرہ سے 
نادم سیتاپوری 
سیتا پور کے کتب خانے اور ان کے 
بعض نوادر 
(معمارف ٦٦‏ جرن) 
نریش کمار شاد 
سب سے بڑا افسانه نگار 
(گگن بببئی ٦٦‏ |پریل ص ١۱۔۱۹)‏ 


سعادت حسسن منٹو کا تذکرہ ہے 


5 
٦‏ ۱ 
:1 فو ٰ ۰ 
١‏ 
ا اوخ 
ٌ سر 7 
١ ۱ ۱ ۱‏ 
٦ ْ‏ اك 7۰ 
۱ ”ںہ ' ۱ : 
مم سد مد 


ں٠"‏ ' 
١۸‏ 7 7 
ا 7 ان 
‌ +۷ وا : 
8 ایی ۰ ٠.‏ 


ا پت 


نواے آدپ ء بمبشی ۹‌‌ 
۰۶)۳َ۲ نریش گمار شاد ۳۲۰۸ 
ایک چھوٹا مگر بڑا طنز نگار 
(گگن بمبئی ٠٦‏ متی ص ٢٥۔۲۶)‏ 
فکر تونسوی کا تعارف ہے 
٣۳‏ نصرت ق8 ریشی 


توارد سے تر جمھ4 اور سمر 45 
توارد ہے تر جھ4 اور سر ق8 1 نی 


ھا 
ذو 


تصیر الدین ہاشمی 
قادر کا قلمی دیوان 
(قومی زبان ٦٦‏ اپریل) 
گے غافرات عالان جنگ زانے 
نسخہ کا ذکر ہے . ثابت کا 
ہے که قادر ایک اوسط درجه 


6 شاعر مانا جا سکتا ہے ۷ 


وزیر آغا 
ول کی عزل 
(عاہ نو کراچی ٦٦‏ ئی ٢٥۔١۱)‏ 
اردو غرل کے ارتقا کے سلساے 
میں ول یىی کی عطا 
جائزہ لیا ہے 
٤‏ وبریندر پرشاد سکسینہ 
راجیندر پرشاد بسمل شمش آبادی 


(کوٹئل ڈالٹن گنج شٹمارہ نمبر ٣و‏ ینه ٦٦‏ 
ص ۱۹۔٢۲)‏ 


راجیندر نرائن ہسمل کے مختصر 
سوانح حیات اور کلام پر تبصرہ 


2۳۲۰۱ 


تقفہدی 


۲۲ 


۱۹٦۳ اکتوبر‎ 


تصور فھر 
(ماہ و کراچی ٠٦‏ اوریل ٢٦۔٦۲)‏ 
اقمال کے نصور فقر کا مطالمه 


رزاق فاروقی 
مولانا آزاد کے تعلیەمی تصورات 
(فلمکار ٠٦‏ اپرول ٠‏ مئی) 
سعمد انصاری 
فلسفه تعلیم اور قومی زندگی 
(جامعه دپلی ٦٦‏ اپریل ۱١۱۔۱۸۲)‏ 
تعلیم کی اہمیت قوھی زندگی میں 


کیا ہے کی اہمیت بتائی ہے 


متفرفات 
شعٴٍب راہی 
(کوئل؛ ڈائٹن گنج شمارم نمبر ۴ء سا٭ ٠٦‏ 
صسص ۳۴۔۲) 


جمالیات سے متعاق عہد حاضر 
کے ختلف فلسفوں کی آراء 
کا جائرہ لیا ہے 

عابدی امیر حسن 

آزاد ہندوستان میں عربی اور فار سی 
کا مطالمه 

(جامعه د بلی بر مشتی ۲۹_۸) 
اداروں ء شخصتوں اور مختلف گتابوں 


کا مفید نذکرہ ہے 
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ا لو اوبء ہمئی ٣‏ اکتوبر ۱۹٦٦‏ 


َ 


۲۳ ماہر القادری ۱ سے ۲١٢۵‏ مسب الدین اج 


باج رفتگان ۱ 


شاد عارق ؛ اومد اسحاق ؛ بشبر 


دی 


(بنات کر'جی ٢٣۷‏ می ۴٢۲-۔۔۴۱)‏ 


مولانا معین الد ین ا جەیری مر حوم 


درانی اور ناز احمد 5 ذگر 3 اہک عیبر مطوعه مفاله جو 


سے خا لص علمی ؛ انی اور در سی 

۲۳ حمد یروصعف ُوری زوا شدت 3 ہے لی بار شائح 
موتمر قابرهہ کے مشایبسدات و کیا ہے . باقی 
تأثرات ٦‏ معین الدین اجمیری 


(ینات کراچی ٦٦‏ جون ٢۔)‏ 
ادارۂ مجمع البحرث الاسلامیه کی 
عؤتصر روئداد 


( بینات کراجی ٦٤‏ جوتن ۵ے١١)‏ 


مضموں یی دو سری قط 


مو مس س کھ لد مس شذک۲دجر سج ہت ہے تے۔ سوہ میم ہمصہمحصیوووسموہ مود جطالہسسوولسسیےپمووؤیوصہ جج میس مسھیمسہ ححصمسوسد ہے ےو مواسسوسصحووەدوسھےے-سع--۔۔ ےم سسےح-- 
سس ممصمسسوسسم- سسسججسہمےكمموسمہسسسٹواہے-جاسیسےٗحہدسساومہسشواکہو‌سیرسإبسسٗپ +906 اسب سمسسسشییدا سباپأمسوسسسسوسد عسو-ٗ 


ایڈیٹڑ: نجیب اشرف ندوی 
/ پرئٹر ہملشر حاعد اللہ ندوی نے ادبی پرنٹنگ پریس ء ۸ شیفرڈروڈء بمسئی ۸ میں چھہوا کم 
انجمن اسلام اردو ریسرچ انسٹی ٹیوٹ ۸۲ دادا بھائی نوروجی روڈ ہمبئی ١‏ سے شائع کیا 






کا لا را ا 

ئ یپ۲ کم ہ 5۳ 6 یک ٦‏ 

۱ پ 00 2 اک ا ںا انا کت 0 5 

کی کر ےہ ای : پر 00ت . 0 ا 5 ۱ہ ا ا و متا 2 












اد مھ 7 2۰ یں ٦ہ‏ _۔؟ پا سس 7 ا پک رک 


شی رک 
ا 1ئ 








نماد 












7 کت و 5 3 ٰ ا ون یی اہ 4 
ا ا ا 
' سس و 2 ا ا 


و ۲ھ زج رن . 
رن س سر و کا و ا 











۰ 7 
راہ ' 
ُ مت ا ٦ ' ۲٢‏ مس ۷ پا 
۴ 32 0 2ج 5 ٍ2 و42 3 “ '١‏ 
: ا سا چا را 7 ھی ا ا ا سار رہ میں سس رشن ہر ہی را ا وا ا ار وی 
٢‏ ' ک۱ 8 1 7 3 ہگ را . ہر ہار ۱ 0 ۱ ه‌ُ ام 
لے پائے ٦‏ +7 ا ار 7 ۸۱ وا و ا ات وا و ید ک1 7 کیو کو 1ھ ا یم او خر "مھ" 
3 ش0 صا انیل پک وی ١‏ کی ر0 ۱۶۹م رہ ا ار کرٹ وی یو مر ای ا پا کک 6 ا ور پور 
و 72 0 ۷ 3 2 ا ۶ لا 0۳ : پا رھد ار اف در شر سا ہر ٦‏ وی 
دلو ام ٠‏ لا وس ٴ ۱ ٠‏ ات ا ا ّ۰ نہ 1 ٦‏ 0 30 
کے وا وس ہ‫ ما یں 5 و او | 7 ا 1 مم و او ہ1 اس ک۳ 207 28 ۰ 
7 ۶ رو دای 2 ا تر ےآ .- 7 ۱ ٰ وپ پا 1 لن گل 7 .- 0 ۲ : ا دوں و ورس 
0 ا 72 7 0 ل سار 909 0 ر' اق نام مو 3 1 ہر ےہ روہ ۸ ں۳ 0 
ےی یی ۷۷ ھے ا 8ہ 8۰ ہت رگا ت.- ٦‏ 20 9 ہیں 7 ً: 0 . ا 
7 یں ما ای ا ای ا ۱ ٦‏ ' ا ٣‏ کر کو ج سر 
پا 5 س0 ری رم ھ2 ٹوٹ ۴ کی : 5 ا رر ۰ 3 ۲ وٹ فا کا ۰ ۹ 
ور ما وت لے ٠۰‏ 7 ۰ اء ١۲۹۹‏ 0 
۱ 8 بی ' ۲ ۰٦‏ وی آن ک ا 7ر خد 
زا اہ 0 0 ۴ 2 راگ سا کا 0 
1 : : 0“ 7 5 نت دوہ ہہ : 7 ا کش وت 
ى. ھا وہ تک" : 35 ٦‏ ہے ظ ظا ھا سی 
پ ؤار اارنم جد.- ۰ +۶ ہے ان 2 خہ 8 7 
یو لج َٗ 
9ئ +٭ اف فرشم پک کے ہیں کے حللہ 
7 2 1 بت 
ٌ۰ 





‌ج ٣‏ روئے 
2 ۳ برڑے آزادی ( تحریک آزادی سے ۰ 
متعلق اردو نظم ون کا سای 
انتخاب ) نہ روئےآ پندی ارد ا اع کی 





٣ ٰ ۱‏ دوئے ہندی ئا 8093 رچھر 


' 
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ْ ×رعطصسمتا ۸890٥120103,‏ ا صجدعدع لا نھدادا ١ث‏ ٤ہ‏ محصونام ناظئ--'-' 
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۔زنخوطوزا۱ ف5 آاصد فطا؛ررو5 عطوظ امطعظ (1127) دموناد۲۶ ااندسما جس وس ےا 
۱۷8٣۵۷۲۰ 8815. 4-00‏ ۷۷۰۸ دا ١+1(ل: ۶٥۳٥۸٥٥ ٣٤2۸1:‏ .ز5" منة- ا "0 زہ۷8 ہتا ( منطاہ سال 


ہے ت٭توکگوٗطاوطائنڈ بط (ماڑ ت5دوٹوعھ7ا عد در(ھهًاڈا ) عماوالع ٠ہ‏ عھنصہ ۸۸ ۰۰ہ .3 
:4-0 .: ۷۴۰ ۷۷۰ زط صہ .1تع(۰ت۲۵٠‏ طدناع 26ک ۷۱۱۸ ای٥‏ ممئظ۶۴۔., طمط5 ۸ا 


٤ ۱‏ 08ء ات ز9ز طتمعلہ قار50 اطوط ؛1وت +ہ اط سے 
5 :ئا ۰.٭وص( ۷۰ ظ5 اناج مگ صا 0۵طھاتمط. . 


۰۱۷۶۰ معمەنماں؟ 5۲8 ہنا سو ون ف۸ ) امع-تعداول اطصوطویۂ گ 
+6 .فڈ وہ ..(8 0ا50 )318۷1۰۶١‏ 7۲۵0ا مل 
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۶ ٰ .۴ ) دددطواطاہ٢؟'‏ رہ ×اوەظ ٦. ٥‏ 
۔4 گا سا ۰۰۴ ضا جف ٠آ‏ ۸۰ تا 5:1915 ثاندہ 64 با گا عطھ بر7 


پاس کت ۸۸۷ 5عع۸ نا فؤ٦انتہ‏ بائہ) منماصتھ مورفس :1لعہ رمانت:ت۸: 7 
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سج تعتا ,1 ممسطم ۷ رہم بر سج ٦‏ 


7 ا 
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۶۸ 
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رن مت کی کن 
١‏ سے تا فدائلء 5 ست ٭وسطاکا تاضۂ کہ اوج بد پا کا 
21 رت ٴ ابق +7 
ری 00 کا اٹ 
+۶ ۱ 5 جس ہس کاو ا ا جو 7 0 ۸ عو یں 4 
ِ اہ ۰ 


اب ٹ۳ ی6 ۱ ۰ اد 










َ“*ً ۱ ۰٠ 
ْ.“ و‎ ٦ 







' 41 ب٦‏ 
۰ ب۰ 


ھا سو یہ 










7 یڈ 1× 






ہت کک ہی 
و ٰ ٠‏ سے اپ و پا حا 












۲۳٠۰‏ ھْ-کاں 
ما۷ 
ار 


کہ 
٦٣‏ 7 


ٹیل ٦‏ 
م 





0 ۰ : : ا قرو سر لم 
ا 1 ۳ ۹ ےر ے۱ ' 
۵۸۱۱۳۸ بے نے رعاہھ می نکسم 
آاے 
7 
)1 
- ری کے 
٦‏ 3 
٦‏ 
7 ۴ 







7 7 7 


' ۱ 
بس 7 
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اف 0 ۲أ" 0 
نو 
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8 ہر 


ای ہیں ر7 .- 
21 7 سپ 
2 برڈئیوں ا 


7 
ا سر پر پا اوہ 







1 0 پر ک7 د1۳ 
7 ونایور گور 1,‌0ئ0 ہرریں ' 


گر ۶2 : ید ا : ٠‏ 
2 و مل من 8 : نھیں ۱ 
می ا ا ا ا ا 









